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Projekat �Ja~awe kulturnih i socijalnih veza prekograni~nih op{tina 
Bugarske i Srbije – Trn i Dimitrovgrad², je realizovan u okviru Sused-
skog programa izme|u Republike Bugarske i Republike Srbije. Projekat 
finansiraju Evropska Unija kroz CARDS fond i Prirodwa~ko dru{tvo 
�Natura Balkanika² iz Dimitrovgrada.
�Natura Balkanika² sa partnerskom organizacijom Fondacija �Dr 

Stamen Grigorov² iz Trna, Republika Bugarska, realizuje ovaj projekat 
tokom 2009-2010. godine, u pomenute dve op{tine.

Studija je namewena svima koji se bave ili `ele da se bave starim za-
natima koji jo{ uvek opstaju u o{tinama Trn i Dimitrovgrad: gradwom 
tradicionalnih ku}a, tkawem, grn~arstvom i izradom tradicionalnih 
drvenih muzi~kih instrumenata. Uobli~ena je tokom kurseva za ove zana-
te u radionicama Projekta u selu Gulenovci, op{tina Dimitrovgrad, 
tokom juna 2010.

uvod
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ISTRA@IVAWE TRADICIONALNOG NA^INA @IVOTA
I ZANATA U TRNSKOM I CARIBRODSKOM KRAJU

Svakodnevni `ivot i narodni obi~aji stanovni{tva Trnskog kraja naizgled se ne 
razlikuju od obi~aja u drugim delovima Bugarske. Me|utim, detaqnije posmatrano, u 
svakodnevnom `ivotu i obi~ajima ovog kraja otkrivaju se razne posebnosti. Pre svega, 
sa~uvani su drevni obi~aji koji se vekovima odupiru stranim uticajima. Osim toga, u 
svakoj manifestaciji `ivota, u svakom obi~aju, `iteqi Znepoqa i Krai{ta  dodavali 
su ne{to svoje, tipi~no samo za stanovnike ovog regiona. Lokalne specifi~nosti su 
sli~ne onima u Burelu, Derekulu, Zabr|u i Visoku u Caribrodskom kraju u Srbiji.

KU]A

U Znepoqu i na obroncima brda u Krai{tu ra{trkana su mnogobrojna sela. Naro~ito 
su slikovite seoske ku}e na prostranim planinskim livadama. Iako retko, u mahalama 
su sporadi~no o~uvane originalne stare ku}e. Ovi objekti su primeri vrste i karak-
tera gostoprimqive “i`e” (ku}e), pre Oslobo|ewa. Gostoprimstvo je karakteristi~na 
crta Trnske i Caribrodske porodice. Svaki gost, bio poznat ili ne, dobrodo{ao je u 
wihov skromni dom, gde }e biti srda~no ugo{}en.

Starovremene ku}e s obe strane granice uglavnom su bile gra|ene od kamena i drvenog 
prepleta, premazane blatom i pokrivene slamom i kukuruzovinom, a ne{ta kasnije prepo-
krivane }eramidom. Ku}a je obi~no imala dve prostorije, veliku sobu (odaju) i malu osta-
vu. U tim, po veli~ini malim ku}ama, `ivele su mnogo~lane patrijarhalne porodice. 

Velika soba je i glavna prostorija i uglavnom je izdu`ena. Negde se u wu ulazilo di-
rektno spoqa a negde kroz mali hodnik, koji je slu`io samo za prolaz. Od velike sobe 
vrata vode do odajice ili ostave. To je mala prostorija u kojoj se dr`e drveni sanduci 
sa gotovom ode}om, pokriva~ima, ~ojom, platnom, koje su pravile ̀ ene. Neke ku}e imaju 
“zemnitce” (podrume), gde stoje kace sa kupusom, tur{ijom i buri}i sa mesom i sirom. 

U jednom uglu ili na sredini velike sobe je ogwi{te sa verigama za kuvawe obroka. 
Ogwi{te je slu`ilo za grejawe, a u davnim vremenima, i kao osvetqewe. Na jednom 
kraju iznad ogwi{ta pore|ane su police - drveni rafovi na kojima je stajalo posu|e, 
testije i drugo. Na zemqanom podu bio je otoman - krevet, uglavnom od slame, pokriven 
prtenim ili vunenim crgama. Jastuci su dugi koliko je {irok krevet, obi~no od {are-
nog vunenog platna, pripremqenog kao crge “uvodnice”, puweni krupnom ra`anom sla-
mom. U krevetu su spavali svi ~lanovi porodice i pokrivali se doma}im crgama. Oko 
od`aka (dimwaka) je u svakoj ku}i bio veliki broj malih i velikih kuka na koje su se 
ka~ili venci kukuruza, paprike, luka, slanina i rebra od sviwe koju je svaka porodica 
tovila za zimu. U }o{ku pored vrata obi~no su re|ane {arene testije ~ija proizvodwa 
datira jo{ od najstarijeg vremena u ovom kraju. Trn je poznat i po razli~itim gline-
nim posudama pod nazivom “vr~ve” i “vr~vice” u kojima su me{tani za zimu re|ali sir, 
paprike i maslo. Seqani su naj~e{}e koristili drvenu stoli~icu sa tri noge koju su 
sami pravili. U ku}i se tako|e nalazilo “tekneto” (drveno korito) za me{awe hleba, 
tigawi, sa~ i druge doma}e potrep{tine. Doma}ica je bila poznata po svojoj ~isto}i 
i sposobnosti da uredno vodi svoj skromni dom. Dobro izra|eni }ilimi, male {arene 
zavesice, zavese na policama stvaraju prijatnu atmosferu u ~istom domu.

etnografija
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Dvori{te

Vredna i preduzimqiva doma}ica brinula se ne samo za unutra{we ure|ewe doma, 
nego i za seosko dvori{te i malu cvetnu ba{tu u wemu. Obi~no su dvori{ta bila 
ogra|ena visokom kamenom ogradom sa velikom drvenom portom (ulaz). Dvori{te se od 
ba{te delilo malim drvenim tarabama. Ba{ta je formirana ka ulici, a dvori{te iza 
ku}e. U samom dvori{tu nalazi se drvnik, staje, koko{iwac i druge pomo}ne zgrade. U 
ranim jesewim danima, pre uobi~ajene surove zime, seqaci su `urili da obezbede drva 
za ogrev formiraju}i u dvori{tu veliki “drvnik” (gomila drva, neophodna za zimu). 
Debelo drvo, na kome su se cepala drva, zove se “trup¥” (trup). 

U svakom dvori{tu postojao je poseban prostor za `ito, bra{no, krompir i pasuq, 
pod nazivom “klet”. Klet je prostorija sa drvenim pregradama „presede“, u kojima su se 
u jesen skladi{tili kukuruz, krompir, pasuq; “Da je beri}etna, da su pune ba~ve, amba-
ri `itom i sviwci sviwama!”- tako su Trnski seqani blagosiqali o praznicima. 

Doma}e `ivotiwe su bile `ivotni saputnici stanovni{tva, u svakom dvori{tu je 
bilo goveda, ovaca, sviwa, koza, koko{aka, pasa i dr. Stoku su dr`ali u ko{arama (po-
jatama) koje su bile u istom dvori{tu do ku}e, ili izvan wega. U slu~aju da su pojate 
izvan sela, zimi su tamo ostajali stariji me{tani da paze stoku „iz bliza“. 

Ishrana

Osnovna hrana u ovom regionu bio je hleb koji je pravila doma}ica, pe~en kao “pro-
van” (poga~a) u “crepni” (crepuqi), krompir, pasuq, meso, maslo, mleko i sir. Ukusno 
skuvan pasuq u grncu ili pepeqava lepiwa, pe~ena u `aru, bilo je omiqeno jelo. Neop-
hodno povr}e proizvodili se u malim ba{tama ili pored vode. Ba{te u dvori{tima su 
ure|ivane sa ukusom i ume}em ̀ ena koje su zajedno sa povr}em, u odvojenim lejama, sadi-
le razli~ito ba{tensko cve}e ome|eno zelenim {im{irom. Prijatan miris bosiqka 
i zdravca {irio se kroz seoska dvori{ta. Na mnogim ogradama preko fuge, izme|u 
kamewa, cvetao je zdravac i davao im slikovit izgled. 

Vodu za pi}e i druge svrhe seqani su sipali u testije i glinene posude na izvorima, 
bunarima i ~esmama. Obi~no su devojke i neveste i{le po vodu. Za devojke i momke to 
su bili kratki sastanci kraj izvora, gde se pune {areni kr~azi, kradu kite cve}a i 
razmewuju zaqubqeni pogledi. ̂ esto su se stare Trn~anke iz krai{nih sela sa uzdahom 
se}ale da je najprijatniji posao bio da budu “vodono{e predve~e, pre zalaska sunca”. 

Zimi su veliki sne`ni smetovi prekrivali doma}instva. Uz brigu o nabavci drva, 
doma}in je nastojao da obezbedi ishranu za mnogobrojnu ~eqad. Kada padne prvi sneg 
i prekrije {umske staze, po~elo bi klawe posebno utovqenih sviwa. O sviwokoqu 
nastali su obi~aji koji isti~u uzajamnu pomo}, prijateqstvo i gostoprimstvo seqana. 
Stari je obi~aj da se meso, kao znak po{tovawa, daje ro|acima i kom{ijama. Onima 
koji te godine iz nekih razloga nisu klali sviwe, daje se vi{e mesa u velikim komadi-
ma da se i oni obezbede za zimu.

ZANATI

Razvoj sto~arstva u Trnskom i Caribrodskom kraju stvorio je uslove za pojavu doma}
ih zanata. Poseban procvat posti`e prerada vune koja se dobijala od hiqade ovaca ra-
sutih po planinskim pa{wacima. 

etnografija
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Tkawe

Vuna je bila osnovna sirovina od koje su radni i iskusni seqani proizvodili svu 
`ensku i mu{ku ode}u, }ilime i drugo neophodno za ure|ewe seoskog doma. Prerada 
vune se vr{ila na najjednostavniji na~in i sve operacije vezane za dobijawe {arenih 
}ilima i tople ode}e, ra|ene su ru~no. Posle dobrog ispirawa vune sledi “vla~ewe”, 
kako vole da ka`u me{tani, da bi se dobio neophodan oblik za preradu. ^e{qawe vune 
se vr{ilo ru~no ~e{qevima, koji su tako|e ru~no izra|eni. U zavisnosti od kvaliteta 
i namene, vuna je ~e{qana sa dve vrste ~e{qa, jedan za dobru i dugu dlaku, i jedan za 
kra}u dlaku. Za pripremu najboqe vune od koje se ispredalo tanko predivo, koristila 
su se dva ~e{qa koji su na krajevima imali zupce tako da se pramen vune provla~io kroz 
oba ~e{qa, prvo na jedan, pa na drugi. Tako se odabiru najdu`a i najboqa vlakna koja 
obrazuju “pramen” ili “kudequ“. Druga vrsta ~e{qawa je priprema vune za predewe. 
Wime se pripremaju kra}a i grubqa vlakna, preostala od prvog prevla~ewa ~e{qeva. 
Taj ~e{aq predstavqa jedan drveni trupac ili dasku na kojoj su postavqena dva ili 
vi{e redova zubaca. U pro{losti je svaka porodica imala ~e{qeve za vunu koji su ka-
snije kori{}eni samo za ~e{qawe ku~ine ili veoma male koli~ine vune, s obzirom da 
su se pojavili moderni ure|aji za ~e{qawe vune.

Predewe ili ispredawe vune je tako|e bilo ru~no. @ene su drevno drveno vreteno 
vrtele neumorno po celu no}, naro~ito tokom jeseni i zime, kada je bilo mawe poqskih 
radova. Za osnovu }ilima, tankih ~arapa i jeleka bila je potrebna tanka i ravna pre|a. 
Tada su `ene prele vunu iz “hurki” (iz kudeqe) na kojoj su vezivale vunene prameno-
ve (“pramici”). Samo predewe se vr{ilo na drvenim vretenima koja su pravili sami 
me{tani i koja su bila mnogo primitivnija od dana{wih. Debqa pre|a je ispredana 
bez pomo}i “hurke” („iz ruku“). Od tako dobijene debqe ili tawe pre|e, u zavisnosti 
od potrebe za koju }e se koristiti, pravila su se sva potrebna platna, }ilimi, ~arape, 
rukavice, d`emperi. Doma}a proizvodwa platna nije bila namewena prodaji, ve} za za-
dovoqavawe sopstvenih potreba, ~ime je ovaj zanat bio od posebne va`nosti. Mesecima 
bi vredna tkaqa dr`ala vreteno i radila na }ilimima koji su izlazili ispod wenih 
majstorskih ruku sa velelepnim {arama i uspe{no usagla{enim bojama.

Doma}i razboj za izradu platna i }ilima na~iwen je od, krosna za namotavawe osnove, 
ni}anice i brda kroz koje prolaze niti, i drugog krosna za namotavawe gotovog platna. 
Uz drveni razboj postoje i pomo}ne alatke: povratnica- veliko drvo koje dr`i krosno 
sa osnovom pri prevrtawu, snovaqka s kojom se tka tako {to se provla~i kroz niti 
osnove, zatim vratila na kojima se namotavaju niti potke za tkawe i dr. Da bi zapo~elo 
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tkawe neophodni su osnova i potka. Osnova je tanka pre|a, koja se najpre stavqa na paru, 
da bi omek{ala, a zatim se snuje. Snovawe se obi~no radilo u dvori{tu, u dru{tvu ne-
koliko `ena. Snovalo se u zavisnosti od prediva i du`ine platna koji }e se tkati. U 
starije vreme mera za du`inu je bio lakat, i zato se obi~no ka`e: „osnovah ga na 45-50 
lakata“. Posle snovawa sledi namotavawe na drvenu krosnu, koje zapo~iwe sa “zevom” 
i zavr{ava sa “repom”. Snovawe, namotavawe i uvo|ewe su pripremna faza za tkawe. 
Tako pripremqen razboj je spreman za rad. Predtkawe ili nadtkawe se radi debqim 
predivom, razli~itim po boji i debqini, u zavisnosti od potrebe. Predtkawe je ra|eno 
soveqkom u kojoj se nalazio {tapi} sa ru~no namotanim predivom. Pomo}u soveqke je 
predivo provla~eno kroz niti osnove i tako se tkalo. [tapi}i su bili prete`no od 
zove, du`ine koja mo`e da u|e u soveqku. Prema tome koliko niti }e biti kori{}eno, 
platno se delilo na ~etvorno i dvojno. Obi~no platno i tkanice `ene su tkale „u dve 
niti“ a ~oju (sukno) za mu{ku ode}u i }ilime „u ~etiri niti“, “~etvorno”. Postojala je 
velika raznovrsnost u udevawu. Pri izradi {ara dolazilo je do izra`aja ume}e tkaqe 
sa kojim je kombinovala boje i forme. ]ilimi rasko{nih {ara su ponos tkaqe koja 
je u wih utkala qubav prema bli`wima i okru`ewu. [ivewe je bio uobi~ajeni posao 
`ena, zato {to se garderoba i }ilimi nisu kupovali, ve} su izra|ivani u ku}i. Osim 
vunenih }ilima, bili su poznati }ilimi od ku~ine i platno od ku~ine od kojeg se pra-
vila mu{ka ko{uqa. Prerada ku~ine za `ivotne potrebe bila je sastavni deo tka~ke 
delatnosti. 

Grsnica (konopqa) je dobro uspevala u Trnskom i Caribrodskom kraju. Od we je do-
bijana pre|a za platno i }ilime. Posebno je bio jednostavan na~in prerade konopqe od 
~ijeg se zelenog stabla dobija dobra i lepa nit. Nakon {to se konopqa po`we, vezuje se 
u male snopove i potapa u vodu nekoliko dana, dok ne omek{a i postane pogodna za prera-
du. Nakon omek{avawa ispira se ~istom vodom i su{i u dvori{tu ili ba{ti. Osu{eni 
snopovi se sna`no udaraju drvetom, kako bi se odvojila pojedina~na vlakna od stabqike. 
^e{qawe konopqe vr{ilo se doma}im ~e{qevima, kao i vune. Pramenovi tako spre-
mqene konopqe  za predivo nazivali su “povesma” (ku~ina). Od gotove ku~ine `ene su 
pripremale osnovu ili potku za platno, takozvani “prteni” }ilim, ko{uqu ili ga}e. 

Pletewe

Osim tkawa, `ene su se bavile i pletewem. Ru~no pletewe je bilo veoma razvijeno, u 
zavisnosti od potreba. Prete`no od vunene pre|e, koja se ovde nazivala „mane“, plele 
su se ~arape, jeleci, d`emperi i drugo. @ene su nosile lepe {arene vunene ~arape, koje 
su ru~no pravile. Pletene proizvode u ovom kraju karakteri{e velika raznolikost 
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izrade i {ara, koje se nazivaju “lastici”. Tkaqa je sa velikim majstorstvom odabi-
rala boje i {are pri pletewu mu{kih i `enskih ~arapa. Vremenom se ru~no pletewe 
usavr{avalo. Zapo~ele su da  izra|uju ~ipke, {ustikle, prekriva~e, zavese i raznovr-
sna pletiva, koja su davala gostoqubiv i prijatni izgled doma. Trnska devojka je mogla 
da izatka sama stotinu lakata platna, ~oje i }ilima, da isplete najrazli~itije predme-
te za ku}nu upotrebu. @enska narodna no{wa sa {arenim {avovima sama govori o ume}
u i stru~nosti `ena. 

Vezewe

Brodirawe (vez) bio je poznat jo{ od starog doba. U izradu razli~itih vezova na 
ode}i ko{uqama i “litacima” Trn~anka je ulagala svoj talenat i ose}aj za lepo. 

[ivewe 

Tokom dugih zimskih no}i u malim polumra~nim „i`ama“ (ku}ama), gde je plamsalo 
ogwi{te, ~ulo se pevawe vretena i tropot razboja koji su se me{ali sa pesmom i za-
dirkivawem mladih. S qubavqu i ume}em `ene su se bavile izradom platna za ode}u. 
[ivewe ode}e radili su mu{karci (terzije). Mu{karci su ru~no {ili mu{ku ode}u- 
beletine, jeleke i dr. Kako nisu imali sopstvene radionice, oni su i{li iz sela u selo, 
od ku}e do ku}e, i odsedali u wima dok je bilo posla. Kada bi zavr{ili {ivewe ode}e u 
jednoj ku}i, odsedali bi u drugoj. Terzije su {ili ode}u na najjednostavniji na~in i po 
istom kroju. O tome svedo~i ode}a sa~uvana iz davnina. 

Grn~arstvo

Uporedo sa rudarstvom, grn~arstvo je od davnina bilo va`an deo privrednih aktiv-
nosti me|u delom stanovni{tva. Kao i svuda u Bugarskoj i Srbiji, tako je i u ovom 
kraju, grn~arstvo jedan od najstarijih zanata, iako je zbog odsustva arheolo{kih isko-
pavawa broj glinenih posuda iz trakijskog perioda i s po~etka {irewa Slovena, ve-
oma ograni~en. Sa sigurno{}u se mo`e konstatovati da je u ovom kraju grn~arski za-
nat postojao i u dubokoj pro{losti, a majstori - grn~ari sa bogatim vi{evekovnim 
iskustvom, ve{tinu su predavali slede}em pokolewu. S jedne strane, o tome svedo~e 
raznovrsni oblici glinenih proizvoda koji su u velikoj meri nalik formama anti~ko- 
trakijskih i slovenskih glinenih proizvoda. S druge strane, razvoj grn~arstva u ovom 
kraju odr`ao se zahvaquju}i kvalitetnoj crvenoj glini, koja se nalazi u izobiqu oko 
sela Businci, 8 km ju`no od Trna. Osim toga, grn~ari Trnskog kraja su jo{ od anti~kog 
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doba, zbog razvoja rudarstva, imali na raspolagawu olovo bez kojeg je nezamislivo 
usavr{avawe grn~arstva. Proizvodwa olova na licu mesta je pomogla stanovnicima da 
uspostave grn~arstvo kao osnovnu delatnost jo{ od drevnih vremena. Kerami~ka proi-
zvodwa se u tolikoj meri razvila u selu Businci, da je naseqe postalo jedno od najve}ih 
grn~arskih centara u Bugarskoj. Businskom keramikom snabdevala su se i sela u celom 
Trnskom regionu. Iako narodno iskustvo Businskog grn~arstva se`e milenijum una-
zad, sa~uvani primerci proizvodwe datiraju iz XVIII i XIX veka, kada je ova keramika 
do`ivela izuzetan procvat. 

Grn~ari su radili ru~no i na grn~arskom to~ku. Od kvalitetne crvene gline, u nepo-
srednoj blizini sela, proizvodili su najraznovrsnije predmete namewene ku}noj upo-
trebi. Dok su proizvodi od metala veoma skupi, (poru~ivani od strane op{tina, crkava 
i manastira), grn~ari iz Businaca su proizvodili jeftine predmete za potrebe doma}
eg stanovni{tva, a zadovoqavali su se jednostavnim i lakim oblicima kako bi predme-
ti bili funkcionalni. Na obi~nim predmetima Businske keramike, namewenim za sva-
kodnevnu upotrebu, izra`ena je prirodna, samouka sklonost ka lepoti. Majstor grn~ar 
uspevao je da unese umetni~ki dar u svoja dela na najrazli~itiji na~in, i kori{}ewem 
raznovrsnih tehnika. Mnoge posude pravio je od prirodne pe~ene gline (takozvana te-
rakota), druge je polivao rastvorom od pre~i{}ene i proce|ene gline (angoba), koja 
je obi~no bele boje i ~ini posudu elegantnijom. Najlep{i i najrazli~itiji proizvodi 
su glazirani, i imaju ve}u ~vrsto}u i efektniju {aru. Glazurom su se polivale uglav-
nom trpezarijske posude (~inije, bokali, tepsije), razno ku}no posu|e i kultni sudovi. 
Dosta grubo ali ~vrsto su pravqene pe}i, ~unci za pe}i, vetrokazi, pe}i za pe~ewe 
rakije, katranici i drugo. Lepa je i kompleksna dekoracija svadbenih posuda: kondira, 
posuda za vino, posuda za jelo i igra~aka. Ukra{avali su ih geometrijskim i ponekad 
floristi~kim ornamentima. Omiqene boje Businskih grn~ara su crvena i `uta - boje 
Vatre i Sunca. ^este su i tople zelene boje. Proizvodi su im bili tra`eni u svakom 
bugarskom domu. Odlikovali su se kvalitetom i dugotrajno{}u radi ~ega su tra`eni i 
poznati daleko od Trnskog kraja. Krajem XVIII veka Businski grn~ari pravili su vi{e 
od 100 vrsta kerami~kih predmeta, a u selu je postojalo preko 300 grn~arskih radioni-
ca. Ovim zanatom bavile su se ~itave porodice. Otac ili stariji brat bili su glavni 
majstori i predavali svoje ume}e i iskustvo mla|ima, a ~esto su i `ene uzimale u~e{}
e i bile najboqi pomo}nici svojim mu`evima. 

Majstori grn~ari su bili me|usobno povezani. Iako nije ustanovqen grn~arski ustav 
ili kodeks esnafa, prema staroj zanatskoj tradiciji bili su ujediweni u udru`ewe. 
Kalfe i pomo}nici bili su pod~iweni majstoru i svako je znao svoja prava i zadu`ewa. 
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Kao i dun|erski zanat u Trnskom kraju, tako je i grn~arstvo povezano sa pe~albom. Bu-
sinski gr~ari - pe~albari raznosili su daleko van Trna ne samo svoje proizvode ve} 
i majstorstvo u gradove kao {to su Samokov, ]ustendil i drugi. Karakteristi~no je 
da su napu{tali Busince samo leti, a krajem oktobra se opet vra}ali ku}i. Putovali 
su u grupama na mazgama i kowima, koji su nosili alate i materijal. Njihov ispra}aj i 
do~ek bio je propra}en posebnom ceremonijom i slavqem. Tokom putovawa grn~ari su 
{irili svoja znawa ali i usvajali nova iskustva, koriste}i ih u proizvodwi. O vezama 
me|u grn~arima iz drugih gradova govori i natpis na jednoj ikoni u crkvi Sv. Nikola 
u selu Businci, na kojoj je pe~at grn~arskog esnafa Sv. Spiridon. Poklonili su je maj-
stori koji su radili u gradu Nevrokopu, a posvetili je majstoru Sergeju Georgijevi}u. 
Businski majstori su svoje proizvode prodavali na pijacama u bliskim i dalekim gra-
dovima, u Brezniku, Perniku, Vakarelu, Ihtimanu,Sofiji i Vraci. Businska keramika 
se kupovala na va{arima i saborima u Uzund`ovu i Tatar Pazard`iku, gde su dolazili 
trgovci iz cele Otomanske imperije i zemaqa Evrope i Azije. 

Posle Oslobo|ewa grn~arstvo u Busincima opada zbog industrijske proizvodwe.  
Tokom 1930. godine u selu je bilo 120 grn~ara, a kasnije ovaj broj postepeno opada, na-
stavqaju}i tradicionalni stil nekada{we businske keramike. Upotreba kerami~kih 
posuda se smawuje, a samim tim gubi se dugo i pozitivnio iskustvo Businskih majstora 
koje se danas prou~ava kako bi se savremene primewene umetni~ke forme obogatile 
nekada{wom originalnom i jedinstvenom dekoracijom. 

NARODNA NO[WA

Nacionalna Trnska no{wa sa~uvana je i u vreme Oslobo|ewa. Naravno, i ovde, kao i 
drugim delovima Bugarske, jo{ u pro{lom veku fabri~ki tekstil i upro{}ena gradska 
ode}a postepeno zamewuju doma}e materijale i slo`ene narodne no{we. Danas je narodna 
no{wa na ivici nestanka. @ensku no{wu nose samo starije `ene. Promene savremenog 
doba poslale su tradicionalnu Trnsku i Caribrodsku no{wu u muzej. Naro~ito `enska 
no{wa je karakteristi~na po vezu koji je i danas sli~an onom iz najstarijih vremena. 

@enska no{wa

Najstarija sa~uvana Trnska ode}a nema nabrane i {iroke sukmane, kao u drugim kra-
jevima Bugarske, ve} jednostavniji kroj sa tendencijom da prati telo. Ose}aj ka finoj 
liniji kod `ena iz Trna i Caribroda ima duboke korene u lepoti prirode ovog kraja. 
Stari `enski litak bio je sa{iven od dva cela jednaka komada, takozvani predwi i 
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zadwi deo, sa dva, sa strane uba~ena raskrojena komada (“klis~eta”) ispod pazuha kako 
bi dali obim sukwi. Predwi deo je ise~en po sredini da bi u{la glava u pravougaoni 
izdu`eni dekolte koji su `ene nazivale “pazukom”. Zadwi deo je bio prav. Ova `enska 
ode}a je bez rukava, kakav je bio kasnije i litak. 

Stari litak ili sukman je bio ukra{en {arenim vezom po pazuhu i po dowem rubu. 
Ovi vezovi su najpre ra|eni vunenim koncem, crvenim, plavim, `utim, {avovima i 
figurama, po li~nom ukusu, a kasnije je brodiran svilom. Tako napravqen litak bio 
je zimska ode}a, napravqen od ~oje ili bale kako ga ovde nazivaju. Zajedno sa starim 
sukmanom nosile su se i „alavice“ ili „plavenice“, koje su dobile ime u zavisnosti 
od konaca kojim su izvezene. To su „rize“ ili ko{uqe koje su pravqene od lana ili 
pamu~nog doma}eg platna sa istim krojem kao i sukman samo {to imaju duge rukave. 
Alavice su bile ko{uqe ukra{ene crvenim (alavim) bojama po pazuhu i po dowem rubu. 
Posebnim figurama bili su ukra{eni rukavi. Lepe {arene keceqe bile su sastavni 
deo `enske no{we koje su se nosile sa litakom. Smatra se da je takva no{wa, bez ke-
ceqe, nasle|ena iz drevne Trakije. Karakteristi~no za no{wu je i “tkanica”, obi~an 
kai{ koji su tkale `ene od najrazli~itijih konaca i boja. [irok je ~etiri prsta, i dug 
toliko da se opa{e nekoliko puta oko struka. Starije `ene su nosile {arene vunene 
~arape do kolena i opanke pravqene klasi~no od sviwske ko`e.  

@enska ode}a od lanenog ili pamu~nog doma}eg platna za toplije dane bila je veoma 
karakteristi~na. Izgledom se ne razlikuje od starih sukmana i nosi se sa bogato, ve-
zom ukra{enom, ko{uqom. Iako udobna leti, ode}a je iz nepoznatih razloga i{~ezla 
i prepustila mesto litaku koji se nosi i zimi i leti, ali se, za razliku od starog su-
kmana, pravi od taweg platna, tzv. “lita”. Od ovog naziva doma}eg platna smatra se da 
poti~e i ime litaka. Doma}a vuna koja se tka za litake boji se u crno. Litaci u Trnskom 
kraju su crni sa raznobojnim ukusno usagla{enim linijama. Novi litak, sa~uvan i do 
danas, razlikuje se od stare no{we po tome {to su klinasti komadi ispod ruku mawi, 
tako da je litak u`e skrojen uz telo. Litak je dug do ispod kolena. Osim vunenim kon-
cem ukra{en je i srmom, svetlucavim gajtanom, dugmi}ima (`utim metalnim kru`i}
ima) i {iritima. Vremenom je litak dobijao udobniji kroj i raznovrsnije {are i ukra-
se. Sa jednostavnom formom i originalnom kombinacijom vezova, kako na litaku tako 
i na ko{uqi, `enska Trnska no{wa je {iroko rasprostrawena i van Trnskog kraja. 
Ko{uqa je kao i litak pretrpela izmene. Na deo ko{uqe koji se vidi ispod litaka u no-
vije vreme se postavqa ~ipka koja visi jedan pedaq, pa i vi{e. Takve ~ipke, samo mawe, 
postavqaju se i na dekolteima. Osim vunenih ~arapa `ene su po~ele da nose i pamu~ne. 
Obi~ni grubi opanci zameweni su “remicima” (opanci sa ko`nim kai{em koji se vezu-
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je  za nogu) i “crevicama” (cipelama). @ene su kao gorwu ode}u nosile pletene prslu-
ke, a kasnije kadifene mantile. To su kra}i sakoi do ispod struka sa dugim rukavima, 
ukra{enim ze~jim ili lisi~jim krznom oko vrata i ruku. Na glavi `ene su nosile duge, 
debele pletenice „rubake“ i vezanu maramu od pamuka ili svile, najrazli~itijih boja. 
Maramu su vezivale u obliku “zeca”, a cvet su stavqale na levu ili desnu stranu, u zavi-
snosti od toga da li su udate ili ne. Oko vrata je bio |erdan od zlatnika koji je dodavao 
blistavost litaku. Litak se mewao po ukrasima i {avovima, ali forma kroja ostala je 
ista. U nekim mestima on se nosi bez veza, a negde sa jednostavnim vezom po rubovima 
i dekolteu, ili op{iven gajtanima. Ko{uqa je u mnogim mestima upro{}ena, sa malo 
veza i perlica oko dekoltea i na rubu. 

Trnska no{wa je jedna od lepih i prakti~nih bugarskih no{wi. Ona govori o radnim 
i vrednim `enama iz Trna, kulturi i svakodnevnom `ivotu me{tana u pro{losti. 

Mu{ka no{wa

Za razliku od `enske stare no{we, mu{ka no{wa se sasvim izgubila u Trnu i Cari-
brodu. ̂ ak je i najstariji stanovnici vi{e ne nose, koristi se samo za izuzetne prilike 
ili kulturne proslave. Mu{ka no{wa se naziva “beletine”. To je verovatno zbog boje 
platna od koga se {iju, bele debele ~oje. Sastoji se od pantalona nazvanih “breveneci” 
u ovom kraju i ko{uqe ili gorwe ode}e (“doran~e”). Breveneci kao i litak imaju pro-
sti kroj. Krojeni su po telu, sa tesnim i izrezanim nogavicama op{ivenim crnim gaj-
tanima. Interesantno kod breveneka su dva “prolabaka”. Prave se spreda ta~no ispod 
krsta ili kai{a (ga}nik) kojim se vezuju pantalone. Breveneci su udobni za no{ewe 
ali wihovo brzo i{~ezavawe, u pore|ewu sa ̀ enskom no{wom, verovatno je zahvaquju}
i beloj boji radi ~ega su qudi kasnije po~eli da {iju pantalone od prete`no crne ~oje. 
Ko{uqa se {ila od pamu~nog ili lanenog platna, jednostavna, samo sa prorezom za 
glavu, bez kragne i bez ukra{avawa. Gorwa ode}a je doran~e sastavqeno od dva komada 
predwice i jedne zadwe strane na kojoj se ume}e par~e da bi se preklapalo. Doran~e je 
sa dva d`epa i bez rukava op{iveno crnim gajtanom oko specijalnih proreza, i nosi se 
upasano crvenim pojasom. Tako obu~en mu{karac na glavi nosi kapu od ko`e, a na noga-
ma opanke. Ovaj tip no{we spada u belodre{kovsku narodnu ode}u. Sa~uvana original-
na no{wa, koja nije pretrpela zna~ajne promene, dokazuje da je stanovni{tvo u oblasti 
^erme i Krai{ta o~uvalo svoj originalni tradicionalni na~in `ivota koji ga mawe 
ili vi{e izdvaja od ostalog bugarskog stanovni{tva.
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UDOMITI SE

Jedna od osnovnih potreba u biti ~ove~anstva bila je da se svaki pojedinac za{titi 
i sakrije od okoline, zbog ~ega se za graditeqstvo smatra da je jedan od najstarijih 
qudskih zanata. ^ovek se zajedno sa svojim plemenom najpre sklawa od vremenskih ne-
pogoda u obli`we zaklone, kada je to bilo potrebno, a zatim vremenom i razvojem in-
telekta po~iwe da gradi i stvara zaklone koji nisu efemerni ve} im je namena da tra-
ju. Pored vremenskih neprilika faktori za za{titu su i divqe zveri a zatim i sami 
qudi iz drugih plemena. Od izgradwe prvih zaklona u pe}inama, prvih koliba (sl. 1) i 
zemunica pa sve do dana{wih nebodera sa preko sto spratova po vertikali, stvara se 
jedan neprekidan i vrlo uzbudqiv put. On u najve}em delu predstavqa evoluciju. Sve-
ga nekoliko wegovih delova se u toku istorije mogu nazvati revolucijom – samo onda 
kada su otkrivani novi materijali (na primer - pronalazak ~elika krajem XIX veka) 
ili tehnike gra|ewa. Usled toga se znatno mewa period izgradwe, spratnost, kvalitet, 
itd. Nasuprot revoluciji, evolucija je ta koja je mnogo vi{e pratila razvoj narodnog 
graditeqstva. Kao {to je ve} re~eno, ~ovek po~iwe od arhetipske kolibe i dugo mu 
je trebalo da pre|e na ~vrst oblik gra|ewa jedno}elijskih, a zatim i vi{e}elijskih 
ku}a. Ovakav oblik razvoja bio uslovqen odabirom materijala, na~inom obrade istog 
kao i na~inom primene u konstrukciji. Vekovi su bili potrebni da bi se empirijski 
shvatilo koji su materijali pogodni za podizawe objekata i na koji na~in svaki od wih 
treba upotrebqavati, koliko je postojan i kakva mu okolina odgovara da bi {to du`e 
opstao.

MATERIJALI

^esto se za neke materijale ka`e da su hladni a za neke da su topli, neki su pak meki 
a neki tvrdi, neki laki a neki te{ki, itd. Ovo su epiteti koje koriste svi neuki qudi 
(u pogledu graditeqstva), ali kada to izgovore jasno se zna na {ta misle, i pri tom su 
u pravu. Ne{to od toga shvatimo sami kada do|emo u dodir sa odre|enim materijalom a 
ne{to i ~ujemo od starijih jo{ kao deca, u smislu “Nemoj sedeti na kamenu da ne naze-
be{”, ili “Nemoj se pentrati na to drvo da ne pukne”. To su re~enice koje svakodnevno 
slu{amo. Niko ne zna i ko zna od kada one poti~u, ali je sigurno trebalo dosta vremena 
da se do|e do wih.

Empirijski je ~ovek dolazio do zakqu~aka koji to materijali vaqaju a koji ne, i na 
koji na~in svaki treba primeniti u arhitekturi. Za podizawe primitivnih objekata 
koristili su se {to lak{i i jednostavniji materijali, i u smislu te`ine i u smislu 
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lako}e obrade. Sve do trenutka kada je ~ovek po~eo da pravi i primewuje alate u svojoj 
produkciji materijali su se koristili onakvi kakvi se mogu na}i u prirodi, potpuno 
ne obra|eni. Tu se nije vodilo ra~una o estetici ve} je trebalo zadovoqiti osnovnu 
potrebu za  zaklonom. Nakon {to se otkrivaju neki alati, a samim tim novi na~ini 
obrade,  materijali po~iwu da se koriste na druga~iji na~in {to daje mogu}nost da se 
vr{i odabir materijala, a zatim dovodi i do stvarawa estetike u graditeqstvu. Ovakav 
put je mo`da najlak{e opisati na primeru drveta kao materijala i na na~inima wegove 
obrade. Drvo se najpre koristilo onakvo kakvo ga je mogu}e na}i u prirodi - vaqkastog 
oblika, razli~itih dimenzija i karakteristika. Najlak{e je bilo prikupqati tanko 
{ibqe jer je dovoqna qudska snaga da ga oblikuje. Upotrebom raznih oblika sekira 
po~iwe da se koristi i debqe stablo a time i da se oblikuje po du`ini tj. da se prave 
razli~ite gredice. Kasnije se sli~nim alatima prave razni zaseci na svakom elementu 
radi razli~itih veza kojima se oja~ava konstrukcija. Razvojem veznih sredstava te veze 
postaju kru}e i stabilnije. Upotrebom rali~itih oblika i profila drvenih elemena-
ta stvara se {arolikost u graditeqstvu i samim tim pojavquje se i estetika. Razvoja 
alata i spojnih sredstava konstantno napreduje {to dovodi do ve}ih i ozbiqnijih kon-
strukcija a proporcionalno sa tim se skra}uje vreme izgradwe. Razvojem i upotrebom 
drugih materijala se poboq{avaju i karakteristike drveta koji funkcioni{e sa tim 
drugim materijalima. Drveni otpad i drveni mali elementi postaju sredstvo za proi-
zvodwu ogromnih drvenih elemenata, koji imaju znatno boqe tehni~ke karakteristike 
od samog drveta.

Neimar je uvek koristio one materijale koji su mu bili na dohvat ruke, koje je lako 
i jeftino dopremiti do gradili{ta i koje je lako obraditi. Razli~iti prostori na 
Zemqi obiluju razli~itim gra|evinskim materijalima. Tako ima brdsko – planinskih 
predela koji obiluju kvalitetnim {umama. Tu se drvo koristi za sve namene, od kon-
strukcije do name{taja. Ku}e se nazivaju da{~are ili brvnare {to zavisi od na~ina 
obrade drveta. U kr{evitim  predelima kao osnovni gra|evinski materijal kori-
sti se kamen, kako za zidawe tako i za poplo~avawe, pokrivawe, itd. U ravni~arskim 
predelima koji su bogati obradivim povr{inama vrlo ~esto sem zemqe nema drugog 
gra|evinskog materijala ili je on nekvalitetan. U tim predelima se oblikuje zemqa 
a kao rezultat se dobijaju razni oblici opeka, blokova, zemqanog krovnog pokriva~a, 
kerami~kih elemenata za doma}instvo, itd. Sa druge strane, za na{e podnebqe su goto-
vo nestvarne ku}ice od leda, odnosno vode u ~vrstom agregatnom stawu, koje grade Eski-
mi i nazivaju ih “igloi”. Jo{ nestvarnije za na{e shvatawe je da se u takvim objektima 
temperature sa -30 OC podi`e do nule samo qudskim dahom a da je dovoqa samo jedna sve}
a da temperature bude neverovatnih +20 OC. 

Nije redak slu~aj da se neki materijali, sirovi ili prera|eni, dopremaju sa dru-
gih podnebqa, {to dovodi do pove}awa cene samog objekta. Kada su to rezidencijalni 
objekti onda se cena zanemaruje. Poku{ava se da se po svaku cenu izgradi ono {to je 
vrhovni vladar zamislio jer }e upravo taj objekat postati najpre wegov spomenik a 
zatim mu sa~uvati ime u istoriji. Tom prilikom se odabir kvalitetnog materijala a 
zatim i wegova obrada podi`u na najve}i mogu}i nivo. Vrlo ~esto su vladari postavqa-
li sebi prevelike ciqeve pa su zbog toga neki wihovi objekti ostali nezavr{eni ili 
su ra|eni i vekovima posle wih samih. Primeri za takva kapitalna dela su piramide 
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u Egiptu, Gr~ki hramovi, Kineski zid, itd. Me|utim, neka sli~na dela je pratila vrlo 
lo{a sudbina. Narod je vrlo ~esto pqa~kao ovakve objekte zbog dragocenosti a i zbog 
gra|evinskog materijala. ^esto je kamen sa nekih utvr|enih gradova odno{en u sela u 
tamo ugra|ivan u ku}e, za {ta je primer Koloseum u Rimu. Neki vladari su jo{ davno 
toga bili svesni te su zabrawivali da se skrnave kulturni spomenici na ovakav na~in. 
U tom smislu je za vreme podizawa crkve Sv. Petra u Rimu bilo zabraweno da se ko-
risti kamen sa objekata kulture koji su u radijusu od 10 km, a da se svaki na|eni kamen 
koji na sebi nosi neki natpis mora sa~uvati. Kako za razli~ita podru~ja vezujemo i 
razli~ite materijale isto tako za svako od wih je karakteristi~na druga~ija obrada 
i primena istog materijala (sl. 2). U tom pogledu bondruk sistem od drvenih elemena-
ta se u zemqama severne i sredwe Evrope ostavqa vidqiv dok se na podru~ju Balkana 
skriva unutar zidova. Sa druge strane kod nas se drveni elementi koriste ~etvrta-
stog popre~nog preseka dok se u nordijskim zemqama koriste obli. Sve ove razlike i 
sli~nosti pojedinih mesta stvaraju svet ovakvim kakav jeste i time daju „pe~at“ svakoj 
naciji i kulturi, zbog ~ega smo mi, kao trenutni korisnici ovog prostora, du`ni da 
to ~uvamo i negujemo. Za nas mo`emo re}i MI sve dok imamo kvalitete koji nas ~ine 
posebnim, ali isto tako da bi smo spoznali sebe moramo se uporediti sa drugima.

Drvo

Kao {to je ve} navedeno drvo prati razvoj ~ove~anstva od samog po~etka. Za drvo se 
u narodu vezuju i mnogi pohvalni pridevi, ka`e se da je drvo toplo, prijatno, prirodno, 
da „di{e“. Me|utim, postoje i negativna svojstva drveta koja se dana{wim metodama 
znatno smawuju ili potpuno neutrali{u, kao na primer da je lako zapaqivo, da truli, 
da ima malu nosivost i ograni~ene dimenzije itd. Za sve ove aspekte, koji mogu imati 
vrlo lo{e dejstvo na konstrukciju i objekat, u novije vreme je prona|eno mnogo kvali-
tetnih re{ewa. Tako se pametnim gra|ewem stvaraju protiv-po`arni sektori, koriste 
se i vatrostalni premazi, lamelirawem se premo{}uju veliki rasponi a poboq{avaju 
se i karakteristike drveta.

Karakteristi~no za tradicionalne drvene ku}e, po{to se nalaze u brdsko – pla-
ninskim predelima, da su na }elici odnosno da se nalaze na terenu u padu i samim tim 
imaju podrum ili staju koja je pola ukopana a pola van zemqe kako bi se izravnao teren. 
Druga bitna odlika ovih ku}a je da su vrlo ~esto pravqene tako da se mogu vrlo brzo ra-
sklopiti i sastaviti na drugom mestu potpuno isto. U ekstremnim slu~ajevima te ku}
e su mogle da se pona{aju kao sanke i da se zimi kada padne prvi sneg spuste u podno`je 
planine a u prole}e pre nego {to se otopi posledwi sneg vrate negde u planine.
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Priprema drveta za gradwu zapo~iwe odmah nakon se~e. Potrebno je da se drvo 
ise~e na tra`ene dimenzije popre~nog preseka, zatim ostavi na su{ewe, koje mo`e 
biti prirodno ili tehni~ki. Vla`nost drveta i te kako uti~e na wegove karakteri-
stike, te ga je s toga bitno na adekvatan na~in prosu{iti. Primera radi, te`ina buko-
ve gra|e sa 30% vla`nosti iznosi oko 1070 kg/m3 a kada je vla`nost ispod 15% onda je 
te`ina drveta ispod 690 kg/m3. Treba uvek imati na umu da se prilikom su{ewa drvo 
skupqa i samim tim dolazi do promena dimenzija, kao i kada suvo drvo do|e u kontakt s 
vlagom nastaje bubrewe, odnosno drvo „radi“. Od vla`nosti zavise zvu~ne i termi~ke 
karakteristike i smatraju se dobrim kada je u pitawu suvo drvo. Vla`nost je faktor 
koji tako|e uti~e na vek trajawa drvenih konstrukcija, iz ~ega sledi da ako se drvo 
nalazi konstantno pod vodom mo`e da traje i do hiqadu godina (brod na dnu mora) isto 
tako ako se nalazi u apsolutno suvom prostoru, me|utim ako se na|e u sredina u kojoj 
je vla`nost promenqiva onda se i trajnost proporcionalno mewa. ^vrsto}a drveta, na 
koju pored vla`nosti uti~u i drugi faktori, zavisi i od toga kako se drveni element 
optere}uje, tj. da li je optere}ewe du` vlakana ili upravno na wih. Kao i ve}ina mate-
rijala, drvo lak{e podnosi ravnomerna optere}ewa od promenqivih, jer u tom slu~aju 
te`e dolazi do zamora materijala. 

Pored predhodnih tehni~kih karakteristika bitno je i to da li stablo ima neke 
strukturne gre{ke - nepravilna struktura, ekscentri~nost srca... Detaqi poput kvrga 
i uraslih kora mogu znatno smawiti tehni~ke karakteristike drvenog elementa. Na-
kon {to se stablo rastru`e mogu se pojaviti problemi ako se gra|a ne ~uva adekvatno. 
Mo`e do}i do krivqewa, izbo~enosti, koritavosti, vitoperenosti ili se mogu poja-
viti raspukline na krajevima. Kao rezultat lo{eg ~uvawa mogu se pojaviti hodnici od 
insekata ili truqewe drveta koje uti~e na boju i tehni~ke karakteristike. Kako bi 
se izbegli svi potencijalni problemi sirovu gra|u je potrebno smestiti u provetren 
prostor gde su elementi me|usobno odvojeni distancerima.

Upotreba drveta u konstrukciji mo`e biti u razli~itim oblicima. Najpre, si-
stem konstrukcije, kod nas poznatiji kao bondruk (sl. 3), je drveni skeletni sistem 
sastavqen iz stubova i greda koji su naj~e{}e ortogonalno raspore|eni i raznih ko-
snika koji se postavqaju kao ukru}ewe i slu`e da preuzmu dejstvo horizontalnih sila 
(zemqotres i vetar ) i prenesu ga na tlo. Iz tog razloga se bondru~are smatraju vrlo 
otpornim na uticaj zemqotresa. Nakon {to se postavi skelet, ispunu izme|u stubova je 
mogu}e uraditi na nekoliko na~ina: zemqom koja se izme{a sa slamom i `ivotiwskim 
izmetom (kako bi bila ~vr{}a), ispletenim tankim vrbovim ili drenovim pru}em {to 
omogu}ava strujawe vazduha (dobro za ambare i razne su{are) i znatno ukruti ceo si-
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stem, oblagawem drvenim talpama sa jedne i sa druge strane i postavqawem zvu~ne i 
termoizolacije u sredini. Najpostojanije re{ewe je da se izida tanki zid od opeke koja 
mo`e biti fasadna ili da se naknadno malteri{e. Ova opeka osigurava skelet ali ne 
prenosi vertikalno optere}ewe. U nekim mestima se taj skelet ostavqa vidqivim i 
zbog toga se mora dodatno za{titi. Sama drvena gra|a mora radi toga lepo izgledati. 
Kod bondru~ara koje nas okru`uju, odnosno onim koje pripadaju orijentalno – balkan-
skom tipu, zid se malteri{e blatom a zatim kre~i. Takav zid je neotporan na uticaje 
vetra, ki{e i sunca i postavqa se vrlo {iroka streha kako bi ga za{titila. Neretko 
ona bude {irine i do dva metra.

Pored bondruk skeletnog sistema drvenu gra|u je mogu}e koristiti horizontalnim 
slagawem elemenata jedan na drugi ~ime se dobijaju brvnare ili da{~are (sl. 4). U 
oba slu~aja drvena gra|a se postavqa horizontalno a sami elementi se na krajevima 
spajaju razli~itim usecawem ili nekim spojnim sredstvima. Razlika je u tome {to se 
kod brvnara koriste brvna, tj. obla gra|a, a kod da{~ara geometrijski pravilna gra|a. 
U nordijskim zemqama se postavqaju debla velikog pre~nika ~ime se spre~ava pro-
dor toplote. U novije doba mogu}e je unutar zida integrisati termoizolaciju i time 
poboq{ati termi~ke karakteristike zida.

Naj~e{}e se drvena konstrukcija podi`e od tla i postavqa na kameni, odnosno u no-
vije doba betonski bazis kako drvo ne bi do{lo u dodir sa tlom. To bi izazvalo ~este 
promene vla`nosti a samim tim i brzo starewe konstrukcije. U slu~aju da je neophodno 
postaviti drvo u kontaktu sa tlom neophodno je da se ono pre toga za{titi sredstvima 
koja mu ne dozvoqavaju da upija vodu.  

Veze kod drvenih konstrukcija mogu biti tesarske (sl. 5) i stati~ke (sl. 6). U tesar-
ske veze se ubrajaju:

Veze na su~eqak (prav ili kos)•	

Veza na list•	

Veza uklapawem (prosto uklapawe, lastin rep ili polurep)•	

Veza prevezivawem (prosti, dvojni ili krstasti prevez)•	

Veza na ~ep i veze na zasek.  •	

Stati~ke veze i nastavci mogu biti: 
Nastavci zategnutih {tapova (kada ih dejstvuju}a sila razdvaja)•	

Nastavci pritisnutih {tapova (kad ih dejstvuju}a sila gura jedan u drugi)•	

Veze pritisnutih {tapova na zasek•	

Veze pritisnutih {tapova pod uglom sa podmeta~em•	

Veze pritisnutih {tapova pod pravim uglom•	
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Veze uz pomo}u drugih elemenata (sl. 7)•	

Kod svih ovde navedenih veza mogu se koristiti samo drveni elementi bez dodatnih 
spojnih sredstava ako sila deluje tako da jedan element nale`e na drugi. Ako se ele-
menti pod dejstvom sile razdvajaju onda je potrebno uvesti dodatna spojna sredstva. 
Vrlo je va`no voditi ra~una kod ovih veza koliko se jedan i drugi elemenat mogu zase}
i kako se ne bi previ{e oslabili. U ve}ini slu~ajeva zasecawe ne treba da bude ve}e 
od jedne tre}ine visine drvenog elementa osim ako se ispod toga ne nalazi direktan 
oslonac (stub ili neka druga greda). Kada se sprovode instalacije kod ovakvih objekata 
mesto na kom se bu{i greda da bi se sproveo kabl ili cev treba da bude na prvoj tre}ini 
visine, vi{e sa gorwe strane, a ne u dowoj zoni koja je zategnuta. Kod prepusta (terase, 
nadstre{nice, strehe) gde je suprotno, tj. gorwa zona je zategnuta.

Spojna sredstva kod drvenih konstrukcija mogu biti:
Zavrtwi (vijci) za drvo sa navrtkom•	

Trnovi•	

Ekseri•	

Zavrtwevi za drvo bez navrtke ({rafovi)•	

Razne vrste mo`danika•	

Klanfe (pijavice)•	

Drvene ~ivije•	

Lepkovi•	

Elementi od metala (radioni~ki pravqeni ili industrijski proizvedeni)•	

Bitno je napomenuti da ne treba kombinovati spojna sredstva jer se svako od wih 
druga~ije pona{a. Na primer, zavrtwevi zahtevaju povremeno zatezawe dok je lepqewe 
stati~na – kruta veza. Tako|e, kod svake veze se ta~no prora~unava potreban broj spoj-
nih sredstava, odre|uje se wihova veli~ina i na~in postavqawa. Kod objekata malih 
razmera dozvoqeno je postupati empirijski. Treba samo voditi ra~una o tome da se 
spojna sredstva ne postavqaju na sam kraj drvenog elementa kako ne bi lako pukao na 
obodu i da se ista sredstava postavqaju na neko me|usobno rastojawe kako ne bi do{lo 
do pucawa drveta po sredini. Ne treba zaboraviti da se ve}a spojna sredstva moraju 
ubu{iti prethodno kako ne bi do{lo do pucawa drveta. Za male popre~ne preseke dr-
venih elemenata treba koristiti srazmerna mala spojna sredstva. 

Drvene krovne konstrukcije su primenqive kod gotovo svih objekata kako malih 
raspona (sl. 8) tako i velikih. Nekada je raspon bio ograni~en na du`inu i kvalitet 
stabla dok se danas u drvnoj industriji razvio poseban oblik - lamelirano drvo. Kod 
wega se mawe drvene lamele spajaju lepkom i time prave veliki nosa~i koji u toku 
izrade mogu da ostvare razli~ite oblike. 

Mnogo poznatije su klasi~ne drvene konstrukcije koje se naj~e{}e koriste kod stam-
benih objekata. Nagib krova zavisi od krovnog pokriva~a a ne krovne konstrukcije. 
Kod pokrivawa crepom nagib iznosi oko 30%, kod pokrivawa limom 10-15%, itd. U 
zavisnosti od raspona krova, wegovog oblika i da li se ispod wega nalazi tavanica i 
kako je oslowena, krovovi mogu biti:

Jednovodni krov (do 4,5 •	 m kose du`ine)
Jednovodni krov sa dve prave stolice, dve kose stolice ili dve ve{aqke (do 9 •	 m 
kose du`ine)
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Dvovodan prost krov (do 4,5 •	 m u osnovi)
Dvovodan krov sa jednostrukom pravom stolicom ili jednostrukom ve{aqkom (do •	

4,5 m kose du`ine i sa jedne i sa druge strane)
Dvovodan krov sa dvostrukom pravom stolicom ili dvostrukom ve{aqkom (do 7 •	 m 
kose du`ine i sa jedne i sa druge strane)

Kada su u pitawu kose stolice va`e ista pravila samo je razlika u tome da li ko-
risnik `eli da koristi tavanski prostor i smetaju mu stolice (kosa stolica) ili se 
tavanski prostor ne koristi i stolice ne smetaju (prava stolica). Kod ovih klasi~nih 
drvenih konstrukcija razlikujemo slede}e elemente sa wihovim propisanim dimenzi-
jama za standardne, gore navedene raspone: Rog 14/10 cm, Slemewa~a 14/20 cm, Tavawa~a 
14/20 cm, Ro`wa~a 14/20 cm, Ven~anica 10/12 cm, Pajanta 10/12 cm, Stub 14/14 cm, Kle{ta 
6/12 cm, Letve za krovni pokriva~ 5/3 cm.

Drvena obloga se mo`e koristiti u spoqnoj i unutra{woj upotrebi. U spoqnoj 
upotrebi drvo se koristi kao obloga za zidove i to su naj~e{}e drvene daske najmawe 
debqine 2,4 cm koje se ka~e na skeletnu konstrukciju, ili kao krovna {indra mini-
malne debqine tako|e 2,4 cm. U oba slu~aja drvene daske treba da budu mawe {iri-
ne, do 15 cm, kako bi se spre~ilo krivqewe i pucawe dasaka velikih {irina. Kao 
unutra{wa obloga drvo se koristi za oblagawe zidova (lamperija) i oblagawa poda 
(parket, brodski pod) itd.

Za{tita drveta je, kao {to je ve} re~eno, neophodna uvek kada je ono izlo`eno pro-
menqivim uticajim vla`nosti, osun~anosti, temperature, itd. U svim ti slu~ajevima 
drvo se mo`e za{titi ili nekim premazima ili pametnim gra|ewem. Premazima se 
drvo {titi od vlage, insekata, toplote ili se to  radi iz estetskih razloga. Danas 
postoji veliki izbor premaza gde svaki od wih zadovoqava posebne uslove i karakte-
ristike. U pro{lim vremenima se drvo {titilo tako {to se nadimi ili ogori, ako je 
ve}i popre~ni presek, ili eventualno prema`e nekom ma{}u, zbog ~ega stare planin-
ske ku}e danas imaju vrlo tamne nijanse. Kada se radi o pametnom gra|ewu, najpre je 
potrebno uvideti sa koje strane su najja~i uticaji vetra i u skladu sa tim pozicioni-
rati objekat. Tako|e sa tih strana treba prepustiti strehe kako bi {titile zidove, 
odvo|ewe ki{nice od objekta treba re{iti tako da ne ugro`ava sam objekat, itd. U 
procesu gradwe drvenih objekata neophodno je praviti protiv po`arne sektore koji bi 
u eventualnom slu~aju po`ara u~inili da gori sektor po sektor, {to direktno pove}
ava vreme trajawa po`ara i omogu}uje pojedincu da to zaustavi.
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Zemqa 

Zemqa kao gra|evinski materijal po~iwe da se koristi odmah nakon drveta jer za 
wu ne treba preveliki napor da se oblikuje. Ovaj materijal je mogu}e koristiti u dva 
razli~ita oblika gra|ewa, jedan je pe~eni (opeka i drugi opekarski proizvodi), a dru-
gi nepe~eni (naboj, }erpi~ ili ~atmare).

Naboj je vrlo stara tehnika gra|ewa u kome se zemqa koristi u svom nepe~enom 
obliku. Podizawe zida funkcioni{e tako {to se postavi oplata visine 40-50 cm unu-
tar koje se nabija zemqa, zatim se oplata skida i podi`e navi{e. Nekada je bilo neop-
hodno oplatu postaviti na rastojawu ve}em od 30 cm kako bi se obezbedila ~vrsto}a. 
Danas se uz primenu novih agregata i kori{}ewem novih alata i tehnika oplata mo`e 
postaviti na 10-25 cm (sl. 9). Dodavawe cementa u nove sisteme naboja je vrlo disku-
tabilno jer se kod proizvodwe cementa osloba|a velika koli~ina CO2. Zid od naboja 
se brzo su{i i potrebno je dva ili tri dana da se osu{i kada je temperatura vazduha 
optimalna. Sazrevawe zemqe se nastavqa i posle i traje ~ak dve godine, nakon ~ega 
jedan ovakav zid ima karakteristike kao i zid od kamena. Naboj je vrlo zahvalan i po 
pitawu termoizolacije na podru~ju Vojvodine, gde se zapravo i najvi{e koristi kod 
nas. Me|utim u hladnijim krajevima je neophodno staviti dodatnu termoizolaciju. Za 
razliku od termoizolacionih karakteristika zvu~na izolacija je gotovo idealna kod 
ovakvih objekata. Karakteristi~no za Vojvodinu je i to da se posle svakog sloja zemqe 
ubacivao i sloj trske koji je ovde slu`io kao armatura.

Zemqa se nabija ru~nim alatima kao nekada ili upotrebom pneumatskih alata koji 
znatno olak{avaju rad. I u jednom i u drugom slu~aju zemqu je potrebno nabiti do 50% 
wene prvobitne visine. Olak{avaju}e za investitora objekata je {to se ne mora imati 
oplata za ceo objekat ve} za samo malu visinu, jer se popuwavawem oplate ona odmah 
mo`e skidati. Zidovi od naboja su i vrlo laki za sanirawe, odnosno kada se neke rupe 
u zidu prekriju novim blatom vrlo brzo se ti dodaci gube i postaju nevidqivi u celoj 
zidnoj masi.

^atmare za razliku od naboja, zemqu koriste samo radi ispune, odnosno zemqa u tom 
slu~aju ne nosi ni{ta ve} celokupno optere}ewe objekta preuzima drvena konstrukci-
ja. U tom slu~aju se zemqa postavqa u prostor izme|u drvenih stubova koji je po du`ini 
tako|e zatvoren neobra|enim talpama ili letvama. One ne moraju idealo priawati 
jedna uz drugu jer zemqa ne mo`e da iscuri kroz male otvore. Zemqa za ovu upotrebu 
je naj~e{}e ilova~a koja se prethodno umesi slamom i izmetom `ivotiwa. Nekada se 
koristila i dlaka od kowa i `ivotiwska krv kako bi se blato ~vrsto vezalo. Posle 
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popuwavawa zidnih {upqina zidno platno je mogu}e i omalterisati blatom a zatim i 
okre~iti, zbog ~ega taj zid postaje osetqiv na uticaje ki{e koja ne samo da spere kre~ 
sa zida ve} i znatno mo`e da ga o{teti. U tom slu~aju, kao {to je ve} re~eno, potrebno 
je postaviti {iroku strehu, {to je postalo odlika ku}a u ju`noj i isto~noj Srbiji, 
Makedoniji i Bugarskoj pa sve do Bliskog istoka. 

]erpi~ je nepe~ena opeka a priprema se na sli~an na~in kao i ispuna kod bondru~ara 
samo je potrebno dobro isu{iti opeku pre upotrebe. Ova smesa (sl. 10) sipa se u pret-
hodno napravqene kalupe, koji joj daju oblik i dimenzije. Vitruvije, prvi arhitekta 
koji je ostavio pisano delo, ka`e da se u rimsko doba opeka ostavqala da sazri i do dve 
godine, te se tek onda koristila. Ta rimska opeka je ne{to ve}a od standardne dana{we 
ali je tawa, i to upravo da bi se lak{e isu{ila na suncu. O kvalitetu ovakve tehnolo-
gije svedo~e mnogobrojni osa~uvani bjekti iz tog perioda. 

Opeku je za razliku od }erpi~a potrebno pe}i u adekvatnim pe}nicama {to dovodi u 
pitawe wenu odr`ivost, jer se za pe~ewe opeke potro{i velika koli~ina energije. Da-
nas se veliki broj tehnologa trudi da prona|e lek i za to pa se zato ubacuju u wenu pro-
izvodwu razni agregati koji uti~u na samu ~vrsto}u i na vreme pe~ewa opeke. Sada{wa 
opeka ima dimenzije 25h12h6,5 cm, za razliku od opeka iz doba Vavilona, Rima i Austrou-
garske kada je svako od ovih carstva standardizovalo sebi dimenzije adekvatne wihovim 
uslovima i potrebama.

Prema tim dimenzijama zid od opeke mo`e biti 12 cm, (12+1+12) 25 cm, (12+1+12+1+12) 
38 cm, itd. {to zavisi od toga koliko se opeka stavqa po {irini zida (sl. 11). Dimenzija 
od jednog centimetra predstavqa potrebno rastojawe izme|u opeka za vezivawe maltera 
i naziva se dodirna spojnica. Ta spojnica izme|u redova po visini iznosi 1,2 cm i nazi-
va se le`i{na spojnica. Zid debqine 25 cm se smatra najmawim nose}im i do skora se 
smatrao i termi~ki zadovoqavaju}im. Me|utim, tek zid od 38 cm pokazuje termi~ki ne-
ophodne karakteristike. Kod starih stambenih objekata, crkvi, utvr|ewa, itd. debqina 
zida po~iwe od 51 cm do jednog ili dva metra. Pri zidawu zidova razli~itih debqina 
koriste se i razli~ite vrste veza me|u opekama, kao {to su du`wa~ka veza, veza~ka, blok 
ili obi~na veza, krstasta, engleska, holandska, gotska veza, itd. Debqina zida mo`e 
biti i 6,5 cm ako se opeka zida na kant ili 6 cm ako se ma{inski se~e. U tom slu~aju 
mora postojati podkonstrukcija na koju se zid pri~vr{}uje, u protivnom dovoqna je 
mala horizontalna sila da se izvede iz ravnote`e. Kod zidawa postoje du`waci (koji se 
postavqaju u pravcu du`ine zida) i veza~i (upravno na du`inu zida). Potrebno je voditi 
ra~una o tome kako se postavqaju du`waci i veza~i. Oni treba da se smewuju po vertika-
li kako ne bi do{lo do preklapawa spojnica a samim tim i pucawa zida.
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Zlatno pravilo pri zidawu opekom je da se zid po~iwe sa cele opeke. Opekom je 
mogu}e zidati potpuno ravne i velike zidove koji prestaju da budu dosadni i prazni 
upravo zbog wene strukture. Tako|e, opekom je zbog wene male veli~ine u odnosu na ceo 
zid mogu}e podizati i zatalasane zidove {to je u arhitekturi uveo finski arhitekta 
Alvar Aalto. Vrlo poznato i nestvarno je zidawe lukova i kupola opekom kod sakral-
nih objekata, od strane samo vrhunski majstori svoga doba. Na kraju, opeku je mogu}e 
dodatno omalterisati i time je sakriti ili je ostaviti vidqivom ako se koristi lepa 
fasadna opeka.

Kerami~ki proizvodi su svi ostali opekarski proizvodi pored opeke, koja je najpo-
znatija i naj~e{}e kori{}ena. Tu spadaju svi proizvodi koji slu`e za oblagawe zidnih 
i podnih povr{ina u objektu. 

Krovni pokriva~ od zemqe je najrasprostraweniji i pojavquje se u mnogim oblici-
ma, kao {to su }eramida (sl. 12), biber crep, klasi~an crep, itd. koji se svi me|usobno 
razlikuju po dimenzijama, i po zavr{nom izgledu. Kod pojedinih, zavr{na ravan je pot-
puno ravna (biber crep) kod drugih je potpuno valovita (}eramida), dok se ostale vrste 
crepova uklapaju izme|u, i razlikuju u zavisnosti od proizvo|a~a.

Kamen

Gra|evinski kamen se dobija iz stenske mase primenom razli~itih postupaka. Ek-
sploatacija kamena vr{i se u kamenolomima - majdanima kori{}ewem specifi~nih 
rudarskih metoda. Pri eksploataciji kamena naj~e{}e se prvo minirawem odlamaju 
krupni komadi stena, a zatim se ovi komadi re`u, cepaju, lome ili mequ u sitnije ko-
made, u zavisnosti od namene. Ako je potreban kamen bez pukotina onda se iskqu~uje 
minirawe, a eksploatacija se vr{i rezawem ili cepawem pomo}u klinova. Obrada ka-
mena mo`e biti vrlo raznovrsna i sastoji se od usitwavawa komada stena ili usitwa-
vawa komada stena uz istovremenu posebnu obradu pojednih povr{ina.

Obra|ivawe kamena mo`e biti na slede}e na~ine:
•	 tesawem, •	 rezawem, •	 gla~awem, •	 polirawem
Podela kamena je prema primeni. U zavisnosti od oblasti primene, deli se na dve 

osnovne grupe: tehni~ki kamen i arhitektonski kamen. 
Tehni~ki kamen podrazumeva kamen koji se upotrebqava kao konstruktivni materi-

jal u neobra|enom ili obra|enom stawu, ili kao agregat u gra|evinarstvu. Zbog toga se 
prema stepenu obrade mo`e podeliti na neoblikovani i oblikovani kamen.

Arhitektonski kamen podrazumeva kamen koji u gra|evinskim konstrukcijama 
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ima dekorativnu i za{titnu ulogu. Koristi se u obliku plo~a za oblagawe fasada,  
unutra{wih povr{ina zidova i za izradu stepeni{ta i podova, a deli se na kamen za 
spoqa{wu primenu i kamen za unutra{wu primenu.

U visokogradwi se koriste razne vrste kamena. U zavisnosti od uslova koje treba 
da zadovoqi, odnosno od mesta primene na objektu, primewuje se odre|ena vrsta ka-
mena. Kamen za zidawe i dekoraciju zgrada treba da je otporan na uticaj atmosferija, 
na druge agresivne uticaje, kao i da poseduje potrebnu ~vrsto}u pri pritisku. Kada su 
stepeni{ta u pitawu, ona se mogu raditi od granita, diorita, porfira, pe{~ara, mer-
mera itd. Kao dekorativan kamen koristi se granit, sijenit, diorit, mermer, traver-
tin i dr. U enterijeru se mogu koristiti mermeri, serpentin, alabaster, bre~e, konglo-
merati, tufovi i dr. Kamen za poplo~avawe enterijera mo`e biti kre~wak, mermer, 
pe{~ar i dr.

Za{tita kamena je neophodna usled preloma i deformacija, odvajawa, materijalnih 
gubitaka, hromatskih promena, naslaga i biolo{ke kolonizacije. Same mere za{tite 
mogu biti konstruktivne ili mere neposredne za{tite.
Zidawe kamenom mo`e biti (sl. 13):

•	 Zidawe kamenim oblucima koji se vade iz reke. Koriste se samo u slu~ajevima 
kada nema pogodnijeg kamena ili kada je to stvar estetike. Ve}i komadi se stavqaju na 
krajeve, a mawi u sredini. Mogu}e i na svakih 1 do 1,5 m ubaciti 3-4 redova opeke kako 
bi se poravnao zid. Zida se kre~nim malterom od hidrauli~nog kre~a ili jo{ boqe ja-
kim produ`enim malterom. Najmawa debqina zida od kamena je 50 cm ili za 20 cm vi{e 
nego {to je uobi~ajen zid od opeke. Kod stambenih objekata je po`eqno ubaciti sa 
unutra{we strane tanki zid od opeke koji se postavqa na 6-7 cm rastojawa od kamenog 
zida ~ime se stvara vazdu{na tampon zona.

•	 Kiklopski zidovi se zidaju od grubo tesanog kamena koji ima oblik vi{eugaonika 
koji se vidi na licu zida. Karakteristi~no za ovakav na~in zidawa je da se u jednoj 
ta~ki uvek spajaju po tri spojnice. Sam naziv poti~e iz gr~ke mitologije i to od jedno-
okih d`inova kiklopa.

•	 Zidawe lomqenim kamenom mo`e biti obi~nim lomqenim kamenom i slojevi-
tim lomqenim kamenom. U oba slu~aja optimalna visina kamena je 15-30 cm, a du`ina 
je 4-5 visina, ali nikako mawe od jedne visine zbog preraspodele vertikalnih sila 
i stabilnosti zida. Radi neprevilnosti kamena potrebno je ponekad i klesawe radi 
uklapawa. Sam zid, zbog izra`enih horizontalnih dimenzija kamena u odnosu na verti-
kalne, ne mora da se zida malterom.

•	 Zidawe tesanicima se gotovo uvek vezuje za neke reprezentativne objekte kod 
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kojih se svaki tesanik pravi po ta~nim tehni~kim crte`ima. To zahteva dosta vremena 
za obradu a samim tim postavqa i visoku cenu ovakvog zidawa.

Kamen kao krovni pokriva~ (sl. 14) ima dobru i lo{u stranu. Dobra je to {to je 
dugotrajan a lo{a {to ima veliku te`inu za koju je potrebno obezbediti sigurnu pot-
krovnu konstrukciju. Kamen koji se koristi za krovni pokriva~ svakako mora biti 
plo~ast i optimalnih dimenzija koje omogu}avaju lako pewawa na krov i {to mawi 
broj spojnica. Plo~e se postavqaju tako da kada se pogleda na sam krov svaka od wih 
izgleda romboidalno sa {iqkom na ni`e (u pravcu prve nagibnice krova).

Balirana slama

Prva pomisao na ku}u od slame vezuje se za legendarni animirani film “Tri prase-
ta” i vuka koji uspe da im sru{i ku}u. Postavqa se pitawe, {ta bi se desilo da su tri 
praseta znala za baliranu slamu, a ne obi~no skupqenu? Slama je materijal kojeg ima u 
izobiqu, jeftin je i odr`iv. Me|utim, postoje sumwe kada je u pitawu ovaj materijal u 
smislu toplotne provodqivosti, protivpo`arne sigurnosti, problemima sa insekti-
ma i mnogi drugi. 

Slamu je pre upotrebe potrebno najpre staviti da odstoji u kre~nom mleku. Time se 
uni{te svi insekti u woj a samim mlekom se  plastificira i {titi od daqeg napadawa. 
Slede}i bitan korak je da se slama dobro upakuje u unutra{wost zida kako ne bi bilo 
direktnog uticaja okoline na wu. Osnovna stvar je da slama mo`e biti nose}i zid, tj. 
ne zahteva druge ~vrste materijale. Oni se mogu samo koristiti kao obloga zida ili 
wena za{tita. Zid od slame je naj~e{}e debqine 45 cm (sl. 15) i sa tom debqinom ima 
do tri puta ni`i koeficijent propustqivosti toplote od trenutnih propisa i savre-
menih materijala. Zvu~na izolacija je tako|e na vrlo visokom nivou. Kada je u pitawu 
balirana slama testovi pokazuju da se wena otpornost na vatru ograni~ava na 30 minu-
ta. Slama je sabijena i nema puno prostora i vazduha unutar bale, {to ina~e pospe{uje 
rasplamtavawe. Ako se sam zid omalteri{e onda se protivpo`arna sigurnost pove}ava 
na dva sata {to je zapawuju}e i za materijale kao {to su drvo, ~elik i beton. Naravno 
treba voditi ra~una o kvalitetu izvo|ewa, ta~nije da se ne desi da sama slama izlazi 
iz ravni zida jer je to bukvalno fitiq za po`ar. 

Sa druge strane nebalirana slama je tako|e pogodna za pravqewe termoizolacija u 
kombinaciji sa drugim materijalima na moderne ili tradicionalne na~ine. 

Ekonomi~nost je, kao {to je ve} re~eno, definitivno faktor zbog koga se ovakav 
na~in gradwe razvija i zbog ~ega opstaje - niski ra~uni za struju, lako}a izgradwe, brzina 
podizawa objekta, jeftin materijal i povrh svega toga odr`ivo i prirodno okru`ewe. 
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Trska

Trska je kao materijal karakteristi~na za mo~varne predele i vrlo je sli~na slami 
po nekim karakteristikama. Odlikuje je to da je ve}a i ~vr{}a od slame. Nekada se 
trska koristi za postavqawe na tavanicu sa dowe strane kako bi se kasnije omalteri-
sala. U tom slu~aju se tr{~ana vlakna povezuju i time se prave table razli~itih de-
bqina i dimenzija. One se ka~e na tavanicu na prethodno napravqeni drveni ro{tiq. 
Ovakve plo~e se mogu koristiti i za pokrivawe tendi, nadstre{nica i samih krovova 
stambenih ku}a (sl. 16).  Druga wihova primena je kao termoizolacione plo~e, vrlo vi-
sokih karakteristike po dana{wim standardima. Mme|utim, ono {to ih potiskuje na 
tr`i{tu je niska cena polistirena tzv. stiropora. Dobro kod ovog materijala je {to 
~ovek mo`e da pripremi onoliko koliko mu je potrebno i samo svojim trudom do|e do 
gra|evinskog materijala. 

Vertikalno zelenilo

Sve ~e{}e se u posledwe vreme objekti koji nemaju poseban arhitektonski zna~aj 
kao i gradovi u kojima je zelenilo na niskom nivou, “obla~e” u zeleni omota~ koji se 
ka~i na potkonstrukciju (sl. 17). Ovakav na~in „obla~ewa“ znatno pove}ava vizuelni 
kvalitet objekta i znatno uti~e na wegove termi~e karakteristike.

ALATI I TEHNIKE 

Alati u gra|evinarstvo su u neprekidnom razvoju te je stoga te{ko govoriti o tome 
{ta i kada treba koristiti. Jedna vrlo bitna odlika svakog originalnog neimara je da 
u datom trenutku na|e ne{to {to }e mu poslu`iti da re{i problem. Dakle, majstor 
je toliko dobar koliko je sposoban i dosetqiv da na razli~ite na~ine re{i isti pro-
blem, kako u nedostatku alata tako i u konstruktivnom smislu. ^iwenica je tako|e da 
alata nikad nije dovoqno. Zbog toga }emo ovde spomenuti samo neke osnovne (sl. 18), za 
koje se smatra da su neizbe`ni.

Alati za obradu drveta

Danas su sve vi{e u upotrebi elektri~ni alati kojima se stablo prvo  ise~e, zatim 
rastru`e, obradi i na kraju ugradi. Ovi alati su toliko rasprostraweni da se mogu na}
i i u profesionalnoj i u hobi varijanti, {to naravno uti~e na cenu. Me|utim kada su 
tradicionalni alati u pitawu onda je tu izbor skoro isti kao i pre. Da bi se bilo koje 
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stablo iseklo i obradilo koristi se sekira. Kada se je u pitawu cepawe stabla na tawe 
talpe ili “daske” onda se sekira kombinuje sa klinovima kojima se obele`ava pravac 
cepawa stable i ista debqina du` celog elementa. Nakon {to je gra|a pripremqena za 
upotrebu na woj se rade brojna zasecawa. Zavisno od pozicije gra|a se obra|uju ru~nom 
testerom, kojom se odre|uje dubina zarezivawa. Zatim se ti zaseci dodatno obra|uju 
teslom, raznim dletima i klinovima. Pri ugradwi drvenih elemenata koriste se 
bu{ilice, ~eki}i, dleta ili drugi alati, zavisno od na~ina vezivawa ili spojnih sred-
stava. Za sva dodatna obra|ivawa i ukra{avawa drvenih elemenata koristi se rende, 
dleto, {mirgle, itd. Kada je celokupna konstrukcija gotova potrebno je neke elemente 
za{titi farbawem, lakirawem ili najjednostavnijim premazivawem.

Alati za obradu kamena

Kao i kod drveta i kod kamena je razvoj modernih alata bio neophodan zato {to je 
obra|ivawe kamena vrlo te`ek i mukotrpan posao. Majstori sa bogatim ume}em ove 
struke pre su bili retki a danas skoro i da ne postoje. Zavisno od vrste kamena koji se 
obra|uje i da li je to gruba ili fina obrada koriste se odgovaraju}i alati. Za grubu 
obradu, tj. lomqwe i tesawe potreban je {irok izbor razli~itih ~eki}a i {piceva. Za 
zidawe se, kao i kod zidawa drugim materijalima, koriste standardni alati poput ~eki}
a, viska, libele, konopca za pravac, mistrije... Kod fine obrade kamena se na posebne 
na~ine vr{i wegovo ugla~avawe koje neprestano prati blagi mlaz vode radi smawewa 
pra{ine i sitnih ~estica. Dokaz koliko je tehnologija napredovala je i to da se danas 
kamen i ~elik debqine do 30 cm najpreciznije se~e upravo mlazom vode pod velikim 
pritiskom.

Alati za obradu opekarskih proizvoda

Opekarske proizvode je znatno lak{e obra|ivati od kamena, a to se radi samo onda 
kada je veli~ina standardnih elementa neodgovaraju}a. Kako se svaki drugi red kod 
zidawa opekom zapo~iwe sa opeke, potrebno je da se opeka skrati, {to se radi o{trim 
~eki}em. Kako se svaki drugi red kod zidanja opekom zapo~iwe sa 3/4 opeke, potrebno 
je da se opeka skrati, {to se radi o{trim ~eki}em (sl.19).

Mitov Dejan
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Poznata je ~iwenica da tekstil kao proizvod qudskih ruku ima jednu od najdu`ih 
tradicija u istoriji ~ove~anstva. Ume}e tkawa postoji i razvija se vi{e milenijuma, 
ali bez obzira na tu ~iwenicu, ono uvek pru`a nova iskustva i materijale neopisive 
lepote i svojstava. Zbog toga tkawe uvek predstavqa pogodnu oblast za umetni~ke i 
tehni~ke inovacije.

Bavqewe ru~nim tkawem je izazov. Tkaqa u toku tkawa materijala gradi i stvara 
ukupan dizajn koji podrazumeva izgled ali i niz zna~ajnih osobina koje materijal treba 
da zadovoqi. Kao stvaralac nove vrednosti sadr`ane u tkanini, koju stvara strpqivim 
i predanim radom, od ideje do realizacije, ona se predaje ovom stvarala~kom poslu koji, 
ne bez razloga, spada u umetni~ke zanate. Prvo se savladavaju osnovni koraci u ume}u 
tkawa, a nakon toga dolazi vreme istra`ivawa, tragawa, prou~avawa i razmi{qawa o 
tkawu.

Za u~ewe tka~kog zanata potrebna je strpqivosti i qubav. Tehnika tkawa se u~i 
najpre upoznavawem sa alatom koji se vremenom sve vi{e usavr{avao i kopirawem ne-
kih osnovnih tkanih predmeta. Postepeno koriste}i sve zahtevnije materijale polako 
se savladava tehnika tkawa. Tokom tog procesa tkaqa uvek unosi ne{to svoje, {to je 
individualno karakteri{e. 

MATERIJAL

Tkaqa mora da poznaje i da se razume u tehni~ka svojstva materijala koji koristi, 
kao i na koji se na~in sirovine i materijali mogu prilagoditi zahtevima proizvodwe. 
Poznavawe sirovina i materijala, i na~in upotrebe svakog od wih, utica}e i na fun-
cionalnost i izgled predmeta koji se izra|uje. 

Za bavqewe tkawem neophodno je imati u vidu dva preduslova: materijale kojima 
se raspola`e i proizvodne metode koje odgovaraju tim materijalima. Ovaj redosled je 
zna~ajan, jer materijal kojim tkaqa raspola`e uslovqava kojom }e se metodom i alati-
ma slu`iti. Funkcija proizvoda tako|e tkaqi diktira izbor materijala. Ispuniv{i 
funkcionalne zahteve, tkaqa ~esto nema drugih ograni~ewa koja bi uticala na wen 
kona~an proizvod. Ova sloboda dozvoqava veliku umetni~ku kreativnost i daje razno-
vrsnost predmeta koji se izra|uju.

Materijali za tkawe su ranije bili iskqu~ivo prirodni, dok se sa industrijaliza-
cijom pojavquju i ve{ta~ki. Za ru~no tkawe, odnosno izradu tkanina, koriste se tek-
stilna vlakna koja moraju imati odre|enu debqinu, du`inu i ja~inu. Dele se prema 
svom poreklu (ovo je jedna od vi{e vrsta klasifikacija) u dve osnovne grupe: 
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Prirodna tekstilna vlakna
Biqna vlakna (pamuk, lan, konopqa, u na{em kraju poznatija kao grsnice, sisal, •	

juta);
@ivotiwska vlakna (vuna, svila, alpaka, angora, moher, kamiqa dlaka, ka{mir);•	

Mineralna vlakna (azbest).•	

Hemijska tekstilna vlakna
Celulozna vlakna (celuloza, viskoza);•	

Proteinska vlakna (kazeinska, alginatna);•	

Anorganska vlakna (staklena, metalna);•	

Sinteti~ka vlakna (poliamidna, poliuretanska, polivinilna, poliestarska).•	

Za izradu tkanine mogu}e je koristiti bilo koju vrstu prediva. Ranije su se iskqu~ivo 
koristila prirodna, biqna tekstilna vlakna (pamuk, lan, konopqa – kudeqa) i `ivo-
tiwska (vuna, svila). U novije vreme se sva prediva koriste i za ru~no tkawe, samo-
stalno ili u razli~itim kombinacijama. Primena razli~itih vrsta prediva u jednoj 
tkanini, preplitawe dve niti razli~itog sirovinskog sastava i wihova upotreba mogu 
dati izuzetne efekte u izgledu i kvalitetu tkanine. Posebni izgledi i rusti~nost 
materijala posti`e se kori{}ewem razli~itih efekata, bukle prediva kao i bojenih 
prediva.

S obzirom da se u {irem regionu granice izme|u Srbije i Bugarske gajewem ovaca 
do sredine XX veka bavilo preko 75% doma}instava,  vuna je bila osnovni materijal 
za izradu proizvoda potrebnih u porodici. Tokom letweg perioda, `ene su se bavile i 
gajewem konopqe, u Bugarskoj poznatije kao grsnice, od ~ijih su vlakana spremala fi-
nija prediva. Bilo je zastupqeno i gajewe svilene bube. Ve}ina ru~no ra|enih tkanina 
i danas se izra|uju od prirodnih vlakana (vuna, pamuk i lan). 

Prirodne sirovine mekih vlakana koje se koriste u ru~no tkanim predmetima,  
naj~e{}e odevnim, su: vuna, pamuk, lan i svila. Sirovine tvrdih vlakana se uglavnom 
koriste za izradu tekstilne galanterije (torbe, kai{evi), podmeta~a, prostirki ili 
tapiserija. Interesantno je napomenuti da se za izradu prostirki na horizontalnim i 
vertikalnim razbojima koristi naj~e{}e vuna. 

Vuna je dominantna u izradi }ilima. Vla~enu vunu, pre|u, mogu}e je koristiti kao 
vi{estruku nit. ̂ e{qanu pre|u, finu, tanku i glatku, potrebno je prethodno udvojiti.  
Tkanine izra|ene od vune su mekane i tople. Vuna se kao osnova i kao potka koristi 
pri izradi Pirotskog }ilima. Ne treba zaboraviti da je ovo prirodno vlakno neotpor-
no na visoke temperature pri odr`avawu.
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Pamuk kao materijal koji se koristi kod ru~nog tkawa ima veliku ja~inu ali ne 
i dovoqnu elasti~nost. Za tkawe se koristi i u osnovi i u potki na horizontalnom 
razboju, dok se kod vertikalnog razboja koristi kao osnova (^iprovski }ilim), veoma 
retko kao potka.

Lanena pre|a kao i kudeqna je veoma zahtevna za ru~no tkawe.
Svila ima svoju nenadma{nu lepotu, elasti~nost i veliku fino}u, pa se pre-poru~uje 

pri tkawu na horizontalnom razboju i za brda velike fino}e. Za ru~no tkawe pogodna 
je me{avina vune i svile za osnovu, jer daje veoma interesantne efekte.

Sve vrste materijala koji se koriste za ru~no tkawe u po~etku su zadr`avale svoju 
prirodnu boju dok se kasnije nije razvila potreba za wihovom promenom. Zbog toga su  
bojeni prirodnim, biqnim bojama. Najranije je za bojewe kori{}eno li{}e pojedinih 
biqaka, a zatim i stabqika, koren ili kompletna biqka. Kasnije su za bojewe kori{}
ene i neke vrste zemqe koje su sadr`avale okside gvo`|a u svom sastavu. Bojile su se 
sve vrste prirodnih prediva: vuna, pamuk, lan, svila, a potom i hemijska vlakna sa na-
pretkom tehnologije. Prirodna vlakna su tretitana posebnim za{titnim sredstvima 
kako bi sa~uvala svoju strukturu od moqaca koji ih napadaju. Ova za{tita je u posledwe 
vreme neophodna.

“Predivo je izvor ve~ne inspiracije. Sara|ivawe sa predivom omogu}ava re{avawe 
dizajna i forme u mnoge svrhe. Ako je dizajn jednostavan, prilago|en upotrebi a i pre-
divu, na{ rad ne}e biti kratkotrajna moda ve} vanvremenski.”

Ani Albert, 
Bauhaus Schooul of Arhitekture and Desing

ALAT I DODATNI PRIBOR

Osnovni alat koji se koristi za izradu ru~no tkanih proizvoda je razboj. Od pam-
tiveka, kada su razboji po~eli da se upotrebqavaju, do danas u wihovoj konstrukci-
ji ni{ta se nije promenilo. Razboj je sastavqen od dva drvena vratila i jednostavnog 
okvira na dva stuba. 

Po polo`aju osnove koja se prote`e izme|u dva vratila za vreme tkawa razboji se 
dele na vertikalne i horizontalne. Vertikalni razboji su sa vertikalno postavqenom 
osnovom. Slu`e za izradu tapiserija i }ilimova (sl. 1). Horizontalni razboji su sa 
horizontalno postavqenom osnovom. Slu`e za izradu svih vrsta tekstila, ali i }ili-
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mova. Razlikuju se prema tehnici rada, slo`enosti, prema tehnici tkawa koja mo`e da 
se izvede kao i po konstrukciji (sl. 2).

Prema tehnici rada razlikujemo kontrabalans i kontramar{ razboje. Kontraba-
lans razboji su poznati po jednostavnosti rada i mogu}nosti raznih prepletaja jer se 
niti kre}u u suprotnom smeru,  jedne u odnosu na druge, ~ime se stvara zev. Kod kon-
tramar{ razboja niti se mogu nezavisno pomerati, jedna od druge, pa se svaka mo`e 
podizati i spu{tati, ~ime se stvara ~vr{}i zev.

Prema slo`enosti rada razlikujemo razboje sa dve i ~etiri niti. Dvonitni raz-
boji su veoma jednostavni, rade u dva koraka te su pogodni za tkawe platna. ^etvoro-
nitni razboji omogu}avaju ve}i broj prepletaja, te je tako i ve}e bogatstvo u struktu-
ri tkanine. Mogu da izvedu ukupno ~etrnaest razli~itih kombinacija dizawa.

Prema konstrukciji razlikujemo stone i podne razboje. Stoni razboji su mawih 
dimenzija i mogu}e ih je postaviti na sto. Pri radu na wima koriste se iskqu~ivo 
ruke, te je tkawe na wima i malo sporije nego na podnim razbojima kod kojih se ko-
riste i ruke i noge. Pomo}u podno`nika nogama se podi`u niti i pravi zev, a ruka-
ma se manipuli{e sa brdilom i provla~i ~unak sa potkom kroz zev. Ovo omogu}ava 
lak{u izradu tkanine. Ovakav razboj je mnogo {iri od stonog i omogu}ava postavqawe 
duga~ke osnove za izradu tkanine.

Pored razboja, za tkawe je potreban i dodatni pribor koji se sastoji od neophodnih 
delova razboja, ure|aja za pripremawe pre|e i uvo|ewe osnove i potke u razboj.

Ni}anice kroz ~ija se okca na sredini (kotalac, okanac) provla~i `ica osnove. 
Ni~anice mogu biti metalne ili od konca (sl. 3). 

Nite ili listovi na kojima stoje ni}anice (sl. 3).
Igle za uvo|ewe osnove u brdo i ni}anice (sl. 4).
Brdo ~ija je uloga da odre|uje gustinu osnove, odre|uje wen konstantni polo`aj u 

tkanini i pribija potku. Mo`e biti metalno ili drveno i stoji u brdilu (sl. 5).
^unak za prebacivawe potke kroz otvoren zev (sl. 6).
Cepca za razdvajawe osnove i za fiksirawe zadwe strane zeva (sl. 7).
Motovilo za premotavawe pre|e (sl. 8).
Snovaqke za formirawe osnove za tkawe (sl. 9, 10).

TEHNIKA RADA

Priprema za tkawe po~iwe izborom predmeta tkawa, wegovim skicirawem i 
ozna~avawem svih wegovih dimenzija. Zatim treba uraditi izbor prediva za osnovu i 

tkawe
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prediva za potku. Predivo za osnovu treba da bude glatko, nelepqivo, netegqivo bez 
~vorova i ~vrsto, i ne sme se nastavqati du` osnove. Predivo za potku mo`e biti kao 
i osnova ali i potpuno razli~ito i mo`e se nastavqati u toku tkawa u zevu.

Obavezno je izra~unavawe utro{ka prediva za osnovu `eqene tkanine. Utro{ak 
prediva za osnovu mo`e se izra~unati na razli~ite na~ine. Jedan od najjednostavni-
jih je ako se iz gustine osnove i {irine osnove izra~una broj niti osnove. Ako se on 
pomno`i sa du`inom osnove dobi}e se ukupna du`ina niti osnove, odnosno, ukupna 
du`ina niti potrebna za izradu odgovaraju}e osnove. Na vitici ili na klupku prediva 
~esto je  du`ina namotane niti nazna~ena, pa }e wihov izabrani broj zavisiti od po-
trebne du`ine niti osnove.

Utro{ak prediva se mo`e izra~unati prema formuli: 

Tg = (Dm x [cm x Gcm) : Nm
gde su: Tg - potreban utro{ak prediva u gramima, Dm - du`ini osnove u metrima, 

[cm - {irina osnove u centimetrima, Gcm - broj niti na jednom centimetru, Nm - ko-
liko metara prediva ima jedan gram.

Pri izra~unavawu ukupnog utro{ka prediva za osnovu moraju se uzeti u obzir gu-
bici i dodati na ovaj izra~unati utro{ak. Gubici nastaju pri snovawu osnove zbog 
razli~itog zatezawa niti na snovaqki. Gubi se i prilikom povezivawa osnove na 
vratilo osnove i vratilo tkanine. Na zategnutoj osnovi pri tkawu gubi se u du`ini 
osnove. Zbog svega toga osnova skinuta sa razboja bi}e kra}a od osnove postavqene na 
razboj. Du`inu osnove treba pove}ati 10% za gubitke pri snovawu, 10% za gubitke 
pri tkawu i 60-90 cm za gubitke pri postavqawu osnove na vaqak i na vaqak izatkanog 
materijala. [irinu osnove treba pove}ati za 10% zbog zategnutosti ivi~nih niti i 
za 10% zbog skupqawa {irine osnove koje mawe ili vi{e stvaraju mnogi prepletaji 
(~ipka i sli~no.).

Obrazac projekta za izradu tkanine ili Tka~ki zapisnik je neophodno uraditi jer se 
u wega unose svi potrebni podaci. Tka~kom zapisniku treba dodati tka~ku {emu po ko-
joj se izvodi tkanina kao i uzorak tkanine. Tako se stvara arhiva izatkanih materijala, 
kao i broja upotrebqenog prepletaja na wima. Podaci koji se unose u tka~ki zapisnik 
su slede}i:

TKA^KI ZAPISNIK
DATUM TKAWA:
NAZIV PREDMETA KOJI SE TKA:
PREPLETAJ:

tkawe
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OPREMA:
PREDIVO:		  za osnovu
				    za potku
DU@INA OSNOVE: 	 stavqene na razboj
				    skinute sa razboja
[IRINA OSNOVE:	 stavqene na razboj	
				    skinute sa razboja
GUSTINA OSNOVE:	broj niti osnove u cm
GUSTINA POTKE:	 broj niti potke u cm
BRDO:			   broj zubaca u cm
PRIBLI@NO VREME IZRADE TKANINE:
CENA IZRADE TKANINE:
OSTALI PODACI:

Tkawe

Kada smo uradili sve {to nam je neophodno po pravilu tka~kog zapisnika po~iwemo 
samo tkawe. Tkawe zapo~iwe stvarawem osnove za tkawe.

Snovawe je stvarawe osnove za tkawe i radi se na snovaqki (sl. 9). Ona se sastoji 
od rama sa klin~i}ima na koji se namotavaju niti osnove. Na ovakvoj konstrukciji sno-
vaqke mo`e se graditi osnova do 10 du`ine. Na prva dva klin~i}a osnove pravi se petqa 
koja ide do potrebne du`ine. Izme|u pretposledweg klin~i}a i klin~i}a pre wega niti 
se savijaju i ukr{taju prave}i krst ili osmicu radi kasnijeg formirawa zeva.

Osnova se koncem uvezuje popre~no na nekoliko mesta pre skidawa sa snovaqke. Naj-
pre je uvezuje tj. u~vr{}uje krst a zatim i ostatak niti. 

Postavqawe osnove na razboj 

Osnova se postavqa na zadwe vratilo tj. vratilo osnove tako {to se najpre protegne 
jednim delom svoje du`ine, a zatim se ra{iri i postavi na {tapi} pomo}u koga }e se na-
motavati na vratilo. Zatim se osnova sprovede kroz ~e{aq da postigne svoju {irinu (sl. 
11). U krst napravqen prilikom snovawa, uvode se cepca koja ga u~vr{}uju (sl. 12).

Za namotavawe osnove na vratilo potrebne su dve osobe, jedna koja }e namotavati 
osnovu na vratilo i druga koja }e pridr`avati osnovu i polako je pripremati za namo-
tavawe. Da bi se postigla zategnutost osnove na vratilu tokom namotavawa se povre-
meno ubacuju {tapi}i izme|u osnove i vratila.

tkawe
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Uvo|ewe

Gra|ewe osnove za tkawe je, u stvari, prebacivawe osnove sa zadweg na predwe vra-
tilo kroz razboj (sl. 13). Kada niti osnove provedemo kroz okca ni}anice i brdo, pri-
vezujemo ih na predwe vratilo.

Na~in uvo|ewa niti u ni~anice prikazuje se na tka~koj {emi. ^etiri niti sa 
ni~anicama i okcima na tka~koj {emi se predstavqaju kao niz.

Kompletna tka~ka {ema je iz ~etiri dela: na~in uvo|ewa niti, veza nita i podno`nika 
ili dizalica, redosled dizawa nita i podno`nika ili dizalica, {ema prepletaja ko-
jom se ostvaruje odre|ena tka~ka {ema. 

Veza nita i podno`nika je direktna, {to zna~i da je svaka nita vezana za jedan 
podno`nik ili za jednu dizalicu. Dizawe, odnosno, redosled dizawa nita odre|uju bro-
jevi u pojedinim redovima. Prepletaj je prikazan crnim i belim kvadratima koji pred-
stavqaju vezane ta~ke osnove i potke (sl. 14).

Tkawe na horizontalnom razboju

Sada je sve spremno za kreativan rad i u`ivawe u preplitawu niti u tkaninu. Pri-
tiskom ili podizawem podno`nika, zavisno od toga da li je razboj podni ili stoni, 
deo niti osnove se pokre}e navi{e. One sa nitima koje nisu vezane za aktivirane 
podno`nike prave rastojawe koje se naziva zev.

Kroz zev se provla~i nit potke koja je namotana na ~unak ili soveqku. Ova nit vezuje 
niti osnove u celinu stvaraju}i tkaninu. Kada se potka provu~e kroz zev nabija se br-
dilom. Sledi ponovni pritisak ili podizanje preostalih podno{ki... pa provla~ewe 
potke...nabijawe... i tako dok se ne do|e do kraja osnove. Tkaqe ka`u da kada se provu~e 
prva nit potke vreme za wih prestane da postoji i ostaje samo u`ivawe u pokretu i 
stvarawu. Malo im je i ̀ ao kada nestane osnove, rad se zavr{i a one se probude iz lepog 
sna na javi.

Smatra se da je prvo tkawe na horizontalnom razboju bilo prepletaj platno. Preple-
taj platno je neizbe`ni pratilac na putu tkawa (sl. 15). I danas se ovaj sasvim jednosta-
van prepletaj koristi kada se stvara ravna tkanina. Po~ev od ovog prepletaja u mogu}no-
sti smo da kombinujemo i dobijemo razli~ite varijacije prepletaja: panama, keper, sa}e, 
prepletaji sa ukrasnim motivima u potki – overshot. Na horizontalnom razboju se mo`e 
raditi tkawe duple tkanine, tkawe sa vi{e niti i tkawe ~ipke, koja mo`e biti tkana na 
samom razboju ili prstima tkaqe. U kombinaciji boja i prepletaja dobi}emo izuzetne 
tkanine koje su veoma `ivopisne i spremne za upotrebu ili daqu doradu (sl. 16).

tkawe
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Tkawe na vertikalnom razboju

Vertikalni tka~ki razboj je vrlo jednostavne konstrukcije i sastoji se iz dva vaqka 
(krosna) koja su pri~vr{}ena na vertikalno postavqenim stubama (soje). Soje dr`e 
vaqke na kojima je nategnuta osnova za tkawe. Zev se posti`e tako {to se na sredini 
razboja nalazi okrugli vaqak (obnitelnik) za koji se vezuju `ice iz osnove. Obni-
telnik se nate`e zaglavkama i tako se posti`e zev. Alat koji se koristi kod tehnike 
kle~ewa je u zavisnosti od vrste predmeta koji se tka (~e{aq ili tupica). ^e{aq 
se koristi kod tapiserija, dok se kod tkawa }ilimova koristi tupica. Motovilo se 
tako|e koristi kod namotavawa pre|e na kanure (lutkice).

Niti osnove kod vertikalnih razboja se grade tako {to se dve niti koje sa~iwavaju 
zev motaju oko snovaqke. Snovaqka je vrlo jednostavna, sastoji se iz dva poluvaqka 
koji su odvojeni jedan od drugog u zavisnosti od du`ine osnove koja treba da se postavi 
na razboj. Snovawe se vr{i u vidu beskrajnog kruga (sl. 10).

Na vertikalnom razboju se tka tehnikom kle~ewa. Ona je na na{im prostorima po-
znata, po svoj prilici, i pre naseqavawa Slovena na Balkansko poluostrvo. S obzirom 
da je podru~je bilo poznato po sto~arstvu, obiqe sirovine na{lo je svoju upotrebu u 
tkawu }ilima, te se }ilimarstvo uporedo razvijalo s jedne i druge strane Stare pla-
nine. Poznati putopisac Feliks Kanic pisao je o razmeni }ilimova izme|u Pirota u 
Srbiji i ̂ iprovaca u Bugarskoj koju su obavqali trgovci iz Dubrova~ke republike. Za 
izradu ovih }ilimova koristila se vuna. Kasnije, u XX veku, u ̂ iprovcima su po~eli da 
koriste i pamuk kao osnovu za tkawe. 

U kle~enoj tehnici se {are izvode raznobojnim nitima potke, ulagawem pramenova 
ili ~vorovawem. Ovom tehnikom se radi i pirotski }ilimi, poznati po svojoj lepo-
ti, ma{tovitosti, kvalitetu i trajnosti. Po bogatstvu ornamentike mogu se meriti sa 
najlep{im }ilimima sa Istoka. Identi~ni su sa lica i nali~ja {to se posti`e ~vr-
stim utkivawem potke. Boje su im jasne i harmoni~ne. Trajnost im je preko sto godina.

Slavica Jovanovi}
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ISTORIJAT

Istorijski zapisi pokazuju da se grn~arstvo u zapadnim oblastima Bugarske, i uglav-
nom u trnskom selu Businci, razvija po~etkom XVIII veka. U drugoj polovini XIX veka, 
u gotovo svakoj ku}i u Busincima se okre}e grn~arski to~ak. Neki istra`iva~i busin-
ske keramike tvrde da je sedamdesetih godina XIX veka tamo postojalo vi{e od 300 sa-
mostalnih grn~arskih radionica gde je keramiku obra|ivalo oko 1500 qudi - majstora, 
kalfi i {egrta. Bogatstvo glinom, i wena raznovrsnost u tom regionu, omogu}ili su da 
skoro celokupno mu{ko stanovni{tvo u grn~arskom zanatu na|e izvor opstanka.

Razvoj tr`i{ta na teritoriji Balkana u Osmanlijskoj imperiji, prinudni rad 
izvan mesta `ivqewa i postepeni razvoj lokalnih “filijalnih” centara pro{irili 
su primenu businske keramike na mnogo {iru teritoriju. Ujedno, u~vrstila se i wena 
stilsko-plasti~na raznovrsnost, wena slika je trajno upisana u ku}no okru`ewe kroz 
iskristalisan specifi~an umetni~ki lik i elemente.

U periodu od dva veka, businski majstori - grn~ari {ire svoje proizvode i uticaj 
{irom severozapadne Bugarske i Srbije do Dunava na severu, a na jugu du` reka Strume 
i Meste, ~ak do Egejskog mora.

Businska grn~arija iz XIX veka predstavqa procvat regionalnog centra keramike u 
kojoj su uskla|ena funkcionalna i umetni~ka re{ewa. Usled dobrog poznavawa `ivot-
ne sredine, wena najboqa dela oli~avaju smisao renesansnog majstora za uskla|enost 
forme. Businske posude odgovaraju specifi~nim potrebama kuvawa i ~uvawa hrane i 
te~nosti. Zajedno s tim, one imaju zna~ajno mesto u estetskom razvoju unutra{wosti ku- 
}e, jer mnoge od posuda slu`e za ukras (sl. 1a, 1b). Kitwastim telima testija, “ra|aju” 
se i dopuwuju police iznad ogwi{ta. Bogatstvo funkcionalnih re{ewa businske ke-
ramike uspe{no je primeweno i u sferi sakralnog. Kerami~ke posude za sve~anosti, 
nadgrobni lampioni i kadionice izra`avaju poku{aj lokalne keramike da prona|e na-
menski odgovor za sve segmente `ivota.

POSTUPAK IZRADE 

Proizvodwa kerami~kih posuda prolazi kroz nekoliko faza, od kojih je prva pri-
prema gline. 

Priprema gline

U celom Trnskom regionu, a posebno u selu Businci, ima razli~itih glina po svojoj 
plasti~nosti: “masne”, “posne”, “klizave”. Neke od wih su vatrostalne i koriste se za 
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grubqe kuhiwsko posu|e. Druge su fine, sa jako nagla{enom plasti~no{}u radi ~ega su 
posebno pogodne za slo`enije trpezno posu|e, testije, buklije i bokale. Razlikuju se i 
po boji, od svetlih do tamno crvenih.

Iskopana glina prezimi na otvorenom jednu godinu. Dan pre upotrebe glina se unosi 
na specijalno odre|eno mesto “kalnik”, prska se vodom i vi{e puta gazi nogama, dok ne 
dobije gustinu i teksturu. Potom se zavr{no mesi rukama i spremna je za oblikovawe 
(sl. 2). 

Izrada predmeta

Predmeti od gline mogu biti razli~itih oblika. Uz to mogu biti potpuno ili 
delimi~no simetri~ni ili potpuno asimetri~ni. Prave se na grn~arskom to~ku ili 
od ravnih plo~ica gline ili kombinovawem ova dva na~ina. Glavna alatka za obliko-
vawe su ve{ti prsti. Pomo}ni alati su razni drveni, plasti~ni i metalni {abloni 
za oblikovawe, usecawe, prosecawe, ubadawe i probadawe, sun|eri, krpice i `ica za 
odsecawe (sl. 3).

Izrada posude na grn~arskom to~ku zahteva posebne ve{tine za centrirawe i 
odr`avawe simetri~ne zapremine prilikom neprekidnog okretawa to~ka, izvla~ewe i 
istawivawe forme u visinu i {irinu, “zatvarawe” zapremine i izradu obaveznih detaqa. 
Ve{tina majstora - grn~ara izra`ava se u postizawu `eqenog izraza, razmera i detaqa 
posude (sl. 4). Vekovima je grn~arski to~ak okretan rukom ili nogom (sl. 5). Savremeni 
grn~arski to~ak ima elektri~ni pogon i kontinualnu regulaciju brzine (sl. 6).

Posle skidawa posude sa to~ka i kratkog, blagog su{ewa, sledi izrada i lepqewe 
konstrukcijskih delova: ru~ica i grla, i ukrasnih delova: rozeta, {titova i figurica. 
Potom je mogu}a fina dorada izra|ene posude posle ~ega sledi dekoracija.

Dekoracija 

Dekoracija engobom je veoma rasprostrawena. Engoba je isprana, fina, bela ili gli-
na u boji. Ona popuni pore gline od koje je sud izra|en i tako smawi wegovo upijawe 
vode prilikom upotrebe. Nanosi se na prosu{enu posudu potpunim ili delimi~nim po-
tapawem posude u sud sa engobom, polivawem engobe iz ~a{ice po posudi ili crtawem 
~etkom ili priborom koji se uma~u u engobu (sl. 7a, 7b). Jedan vid umetni~ke dorade je 
da se po nano{ewu engobe tankom o{tricom uradi gravura tako da se dosegne i ogoli 
dowi sloj gline “zgrafito”, (sl. 8). U narednom glazirawu poja~ava se kontrast izme|u 
uobi~ajeno bele engobe i tamne osnovne gline ispod we.
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Su{ewe i pe~ewe

Posude se posle potpunog su{ewa re|aju jedna na drugu u pe}i i prvi put peku “kao 
keks”. Najni`e se postavqaju krupnije posude od grubqe gline, u sredini finije i 
slo`enije, a najvi{e tave i kupice, kako bi formirale svod koji se zatvara sa o{te}
enim i polomqenim delovima posuda. Nakon laganog zagrevawa od 10 do 16 sati, vatra 
se poja~ava i temperatura se odr`ava “odoka”, odnosno, odre|uje prema boji vatre u pe}
i (sl. 9). Ciklus pe~ewa se u savremenim elektri~nim pe}ima programira na osnovu 
iskustva majstora grn~ara (sl.10a, 10b).

Posle prvog pe~ewa posude su postale mnogo ~vr{}e i dobile su tamniju boju (sl. 
11). Kada se potpuno ohlade i izvade iz pe}i pripremaju se za glazirawe. Pra{kasta 
glazura, providna ili u boji, rastvori se u vodi. Potom se posude u celosti potope u taj 
rastvor ili poliju wime ili se on nanese delimi~no, bo~nim potapawem, polivawem 
odre|enih delova, polivawem samo unutra{wosti, itd. Glazurni efekti se oboga}uju 
obojenim metalnim  oksidima. 

Posle glazirawa posu|e se stavqa u pe} za drugo “glazurno” pe~ewe. Re`im pe~ewa za-
visi od osobenosti upotrebqene glazure. Kombinacija posuda po veli~ini i slo`enosti, 
wihovo dodirivawe sa glaziranim ili neglaziranim ta~kama, sa odre|enom dozom ri-
zika od zalepqivawa, postizawe i odr`avawe neophodne temperature, sve to iziskuje 
veliko iskustvo i majstorstvo (sl. 12).

Vrste keramike

Businska keramika je podeqena u nekoliko velikih grupa: trpezna, ̀ ivotna (svakod-
nevna), tehni~ka, kultna i dekorativna. 

U ove grupe spadaju najrazli~iti osnovni oblici, kao i wihove brojne varijante. Bu-
sinska keramika obuhvata izuzetno {irok repertoar, vi{e od stotinu glavnih oblika 
i veliki broj wihovih varijanti i podvarijanti (sl. 13). Proiza{la iz specifi~nih 
potreba, usavr{avana u dugom vremenskom periodu, dobijaju}i formu u odre|enim 
tehni~kim ograni~ewima, ova keramika predstavqa rezultat umetni~kih napora gene-
racija businskih grn~ara.

STAWE I PERSPEKTIVE

U prvoj polovini XX veka, zanat u Busincima sve vi{e odumire. Oko 1930. godine 
ostalo je oko 120 grn~ara. Po~etkom druge polovine XX veka preostali aktivni busin-
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ski grn~ari okupqeni su u malo preduze}e gde su se izra|ivali serijski proizvodi. Na 
`alost, leta 2009. godine preminuo je i posledwi businski grn~ar.

 Da li je `iv duh businske keramike, i da li je mogu}e da se on “udahne” u kreirawe 
savremene bugarske keramike - pitawe je na koje se u posledwih deset godina tra`i 
odgovor. Ideja o obnavqawu umetni~ke aktivnosti u jednom od najstarijih centara ke-
ramike, u Busincima, podsti~e nau~nike, umetnike i  lokalnu zajednicu. Veliku ulogu 
u aktivnom interesovawu za majstorstvo starih businskih kerami~ara imaju plenarna 
predavawa o keramici koja se odr`avaju skoro svake godine u proteklih 15 godina u bu-
sinskom Muzejskom kompleksu. U~e{}e poznatih savremenih kerami~ara iz Bugarske, 
Srbije, Makedonije i drugih zemaqa, kao i muzejska zbirka koja sadr`i veliki deo tra-
dicionalnih businskih posuda, stvorili su uslove za izradu obrazaca koji imaju savre-
meni prizvuk, ocrtavaju se u modernom `ivotu i nose elemente, u smislu boja, oblika i 
koristi, stare businske tradicije.

Borjan Koxakov

grn~arstvo
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ISTORIJAT

Istorija muzi~kih instrumenata, dakle i wihove izrade kao i svirawa na wima, mo`e 
se slobodno re~i, traje koliko i samo ~ove~anstvo. Podaci o razli~itim muzi~kim 
instrumentima datiraju iz praistorije, na pe}inskim crte`ima praistorijskih qudi 
mogu se na}i predstave raznih vrsta svirala i udaraqki, a u najstarijim istorijskim 
izvorima postoje svedo~anstva o kori{}ewu muzi~kih instrumenata u religijske i 
druge svrhe.

^ovek ima potrebu da stvara, kako materijalna tako i nematerijalna kulturna 
dobra. Sa razvojem civilizacije razvijali su se muzi~ki instrumenti a sa wima i 
muzi~ki izrazi. Po~ev od primitivnih, jednostavnih, na osvitu civilizacije, muzi~ki 
instrumenti su do`iveli razvoj do dana{wih, slo`enih, sofisticiranih sredstava za 
muzi~ko izra`avawe.

U ovoj studiji pozabavi}emo se izradom duva~kih muzi~kih instrumenata (konkret-
no kratke svirale - {upeqke) kori{}ewem prirodnog materijala - drveta.

Graditeq instrumenata uzima iz prirode materijal, koristi se alatima i tehnika-
ma rada da izradi instrument, pri ~emu se rukovodi principima akustike. Uzimawe 
raspolo`ivih materijala i stvarawe muzi~kog instrumenta od wih, pretstavqa pro-
ces preobra`aja datog nam od prirode, i stvarawe nove vrednosti, {to je svojevrsno 
oplemewivawe prirode. Akusti~na svojstva materijala od pamtiveka su bila tema 
interesovawa i istra`ivawa qudi, ne samo graditeqa instrumenata nego jo{ i vi{e 
nau~nika (matemati~ara, fizi~ara, filozofa). ~ovek je, sa razvojem tehnologije, do-
bio slo`enije i boqe alate, a sa razvojem nauke saznawa o zakonitostima akustike. 
Tako, graditeq muzi~kih instrumenata u svoj rad ula`e mnogo vi{e intelektualni, 
nego fizi~ki rad. Alati i tehnike rada su samo sredstvo, stolarski deo posla - kako 
ka`u graditeqi instrumenata, u procesu preobra`aja prirodnog materijala u ruko-
tvorinu na kojoj mo`e da se svira, {to pretpostavqa poznavawe materijala i prirode 
zvuka uop{te, {to bi bio majstorski deo. U tom smislu, mo`e se re~i da postoji odnos 
izme|u ~oveka i okoline, izme|u prirodnog materijala i graditeqa koji ga intelektu-
alnim i fizi~kim radom pretvara u instrument.

Od pamtiveka ~ovek radi rukama. Postoje zanati, ali i takozvani lepi zanati i 
umetni~ki zanati. Ru~ni rad - rukodeqe, ~ovekova je potreba ali i privilegija. Poznato 
je da je bavqewe rukodeqem blagotvorno za psihu i du{u, stoga se koristi i u terapeut-
ske svrhe. U svim religijama sveta rukodeqe je va`an segment uzdizawa i usavr{avawa 
i praktikuje se svakodnevno, u Pravoslavqu se na primer kombinuje sa molitvom.

@ivimo u vreme ubrzanog tehnolo{kog razvoja {to se odra`ava i na izradu instrume-
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nata. Zakoni tr`i{ta, brzina `ivota i dostupnost usavr{enih alata i ma{ina doveli 
su do toga da se mnogi muzi~ki instrumenti danas prave potpuno industrijski - ili kako 
se ka`e “fabri~ki” (gitara npr, a u posledwe vreme ~ak i violina). Takvi instrumenti 
na oko izgledaju savr{eno, a cena im je izuzetno povoqna. Naravno, takvi instrumenti 
ne mogu nikada da sviraju istim kvalitetom kao pojedina~no, ru~no gra|eni instrumen-
ti. Razlog je u tome {to se kod ru~no ra|enih instrumenata majstor svakom pojedina~nom 
instrumentu posve}uje od po~etka do kraja, i u svakoj fazi donosi odluke koje se odnose 
na konkretno drvo i konkretan instrument. Radi se o tome da nijedan komad drveta na 
svetu nije isti, ~ak ni svaki komad drveta iste vrste iz iste {ume nije isti. Iskusni 
majstori znaju da ~ak i drvo se~eno iz istog debla sa razli~itih mesta (vi{e-ni`e) ili 
razli~itih strana popre~nog preseka (jug-sever) nije isto. To zna~i da je za idealan 
pristup gra|ewu instrumenta potrebno stalno fizi~ko i intelektualno prisustvo maj-
stora, a ~esto i rukovo|ewe li~nim ose}ajem pri dono{ewu nekih odluka.

Proces gradwe instrumenta jeste osmi{qen i definisan proces kako u smislu opera-
cija i koraka tako i u smislu me|udimenzija na putu sirovina - gotov instrument, odno-
sno od  po~etnih do krajwih dimenzija. Ipak, u toku rada na instrumentu graditeq nai-
lazi na vi{e situacija u kojima treba da donese neku odluku. Naime, sve me|udimenzije 
i zavr{ne dimenzije su u stvari samo preporuke ustanovqene iskustveno i odnose se 
na konkretan instrument i konkretnu vrstu materijala - drveta (~esto i te preporuke 
mogu da se razlikuju u zavisnosti od toga iz koje {kole ili tradicije poti~u). Daqe, 
metode, zahvati i koraci su tako|e orijentaciono, okvirno ustanovqene norme koje 
majstor, mawe ili vi{e, po{tuje u svom radu, pri ~emu treba da odlu~uje za koje }e se 
vrednosti od preporu~enih (gore-dole promenqivih) odlu~iti u datom trenutku.

Zakqu~ak je da postoji odre|eni prostor u kojem graditeq instrumenta ukqu~uje svo-
je znawe, iskustvo i intuiciju - ose}aj pri izradi instrumenta. Jednostavno, “imam ovaj 
komad drveta u ruci, ~ukam ga, slu{am wegov zvu~ni odziv, ocewujem koliko mi kabasto 
deluje u rukama i mi{qewa sam da ga treba malo vi{e stawiti...” Ovde se radi o ose}aju 
majstora za drvo, za zvuk, i o ideji (nadahnu}u) kako da se do dobrog instrumenta do|e, u 
~emu je sva mistika koja se vekovima vezuje za ~uvene majstore i wihove instrumente.

[upeqka je duva~ki muzi~ki instrument izra|en od male cilindri~ne (naj~e{}e 
drvene) cevi, duga~ke oko 250 do 300 mm ~ija je unutra{wost od po~etka do kraja {upqa 
(sl. 1). Spoqa{wi promer {upeqke je oko 20 mm, a debqina zida cevke je oko 2 mm. Od 
prilike od sredine cevke preka dowem kraju  izbu{eno je 6 rupica, koje slu`e za obrazo-
vawe svirke na instrumentu. Ton na {upeqki se proizvodi wenim polu kosim dr`awem 
“u stranu”, i duvawem u zao{trenu ivicu na vrhu instrumenta. U novije vreme javqaju se 
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{upeqke sa sedam rupa (iznad predwih {est rupica dodata pala~na rupica pozadi), kao 
i {upeqke sa osam rupa (ispod posledwe rupice na kraju dodata jo{ jedna).

[upeqka se smatra jako starim instrumentom, ali nema pouzdanih podataka o tome. 
Iz pri~e starih svira~a i majstora mo`e se ~uti da je ona “oduvek tu...”. {upeqka je 
bila popularan i nasledni pastirski instrument, “svaki ov~ar se trudio da nau~i da 
svira {upeqku jer je bilo sramota ne znati svirati na woj”. Osim toga, {upeqka, ob-
zirom na svoje male dimenzije, pogodna je za no{ewe (za pojasom ili u torbi), pa se 
uvek mogla na}i pri ruci, za razliku od drugih, ve}ih ili te`ih instrumenata. Sa dru-
ge strane, nepostojawe piska na {upeqki za po~etnike svira~e predstavqa prepreku, 
jer zahteva trud dok se ne “prosvira”, zbog ~ega se svirawe na {upeqki (kao i drugim 
duva~kim instrumentima bez piska - kaval, nej) smatra za majstorstvo.

Muzi~ki repertoar svira~a na {upeqki se mo`e podeliti u tri grupe:
a) pastirske svirke (ezgije) - melodije van ritma, nastale kao improvizacije na neku 

poznatu temu, ili kao trenutna li~na inspiracija svira~a; b) orske svirke - melodije u 
ritmu, sa poznatom temom ora ili pesme, uz koje mo`e da se igra; v) signalne melodije 
- melodije za upravqawe stadom i melodije za komunicirawe sa udaqenim pastirima 
ili poznanicima.

[upeqka (kao i kaval) smatra se blagoslovenim, bo`ijim instrumentom jer wen zvuk 
izaziva spokojstvo i blagorodno raspolo`ewe. Ona je instrument pastira koji su ~uva-
li stada i, borave}i u prirodi sa stadom, mnogo vremena mogli da posvete svirci (sl. 
2). To je razlog {to je na {upeqki nastalo narodno stvarala{tvo velike umetni~ke 
vrednosti. {upeqka je bila medijum narodnih svira~a - umetnika, nadahnutih improvi-
zatora i stvaralaca, anonimnih narodnih kompozitora, dobrih i brzih izvo|a~a orskih 
melodija, senzualnih i darovitih izvo|a~a setnih melodija. [upeqka je instrument 
pastira i qudi vezanih za prirodu, koji su inspirisani zvucima prirode i `ivotiwa. 
Stoga nije za ~u|ewe {to je opona{awe ptica u{lo u manir svira~a na {upeqki, koja 
svojom bojom zvuka i tonalnom visinom podse}a na poj ptica. Mnogi ukrasi tokom svir-
ke na {upeqki podse}aju na cvrkutawe, a tako|e, postoje i svirke koje opona{aju ptice 
a ne odnose se na neku odre|enu melodiju.

Geografska rasprostrawenost {upeqke obuhvata regije koje se nalaze u vi{e bal-
kanskih zemaqa kao {to je Srbija - jug i jugoistok ({upeqka), Bugarska ({upelka), 
Gr~ka (flogera), Makedonija ({upelka)  i Albanija (fluer). Danas, nestajawem tradi-
cionalnog na~ina `ivota u ruralnim predelima, {upeqka je na putu da i{~ezne.

Srodni instrumenti {upeqki su kaval i nej koji su tako|e bez piska - {upqi, ali 
se razlikuju ve}om du`inom i ve}im brojem rupa, pa se mogu nazvati i duge {upeqke 
(sl. 3). Sa druge strane, srodna {upeqki je i svirala (frula, svor~e, duduk), instrument 
sa piskom i sa {est svira~kih rupica, dakle, po svemu osim po pisku, veoma sli~an 
{upeqki, pa se stoga za {upeqku mo`e re}i da je frula bez piska (sl. 4 i 5). Gr~ka 
flogera se mo`e smatrati instrumentom srodnim {upeqki, ali se na wu mo`e gledati 
i kao na isti instrument samo sa vi{e rupica.

MATERIJALI

Materijali kori{}eni za izradu {upeqki su drvo, trska, rog, kost kao i metalne i 
plasti~ne cevi (sl. 6).

{upeqka
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Drvo je naj~e{}e kori{}en materijal za izradu {upeqke. Kao najdostupniji mate-
rijal u prirodi, drvo je u `ivotu qudi kori{}en svakodnevno za najrazli~ije potre-
be, kao gra|evinski materijal, ogrev, materijal za poku}stvo itd. Postojawe drveta 
razli~itih osobina omogu}ava kori{}ewe za razli~ite namene. ~ovek je iskustvom 
ustanovio koje su vrste drveta, s obzirom na svoja prirodna, akusti~na svojstva pogodna 
za izradu muzi~kih instrumenata.

O tome svedo~i i etimologija naziva nekih drveta, na primer zova - zov zvukom, ja-
sen - jasnost zvuka. Naglasimo da su stari Sloveni gajili poseban odnos prema drve}u 
kao {to je  verovawe da u drvetu `ive duhovi predaka, da se u drvetu (i mrtvom) mo`e 
sakriti duh, kao i ~iwenicu da veliki broj toponima kod Slovena u osnovi nosi ime 
drveta (Leskovac, Jasenovac, Jasenak, Drenica, Glogovac, Lipovica, Kru{ik, Jabla-
nica, Orahovac i mnogi drugi). Drvo je, dakle, kod na{ih predaka imalo svakodnevnu 
va`nu ulogu.

Zova, baz, bozel (Sambucus nigra) spada u drveta sredwe tvrdo}e. Raste u blizini 
vode i {to je bli`e vodi to br`e raste i ima re|u i mek{u strukturu. Stoga treba 
izbegavati zovu koja je na niskom i ravnom terenu u blizini vode, i tra`iti onu koja 
je na prisojnoj (osun~anoj) strani, na kosini gde se voda te`e zadr`ava, dakle tra`iti 
je daqe od vode. Ova karakteristika, koja se odnosi na odabir drveta prema terenu i 
blizini vode, svojstvena je i svim drugim vrstama drve}a. Zova se, u narodnom predawu, 
smatra za drvo vila i samovila, a poznato je da one vole igru i pesmu. Postoji veliki 
broj pesama i pripovedaka u kojima su vile povezane sa muzikom, konkretno sa svirala-
ma i svira~ima. Zanimqivo je da zova va`i za “meko drvo, nepogodno za instrumente”. 
Nasuprot, zova je veoma izdr`qivo drvo (koristi se za dr`aqe lopata i krampova), a 
instrument izra|en od pa`qivo odabrane zove ima lep i sna`an ton kao i lep izgled 
(usled zanimqive teksture godova), pa ~esto takav instrument deluje kao da je izra|en 
od “nekog kvalitetnijeg drveta” (sl. 7).

Zna~ajna prednost {upeqke u odnosu na druge instrumente je wena jednostavnost i 
mogu}nost da se kakav-takav instrument izradi za relativno kratko vreme. Pastiri su 
pravili {upeqke od mladica zove izbacivawem meke sr`i i otvarawem svira~kih ru-
pica no`i}em, i za kratko vreme dobijali instrument. Mladice zove su nove grane - 
ovogodi{wi izdanci, koje u sredini imaju meku sr` oko koje je tanak prsten tvr|e drve-
ne mase - cevke. Tako se izbacivawem meke sr`i dobija drvena cevka. Ovako napravqena 
svirala trajala bi jedan dan i pucala kada se osu{i, a ve} sutradan bi se pravila nova. 
Ozbiqniji instrument od zove izra|uje se od grana zove (ne od mladica), i za izradu ta-
kvog instrumenta je potrebno vi{e vremena, kao i kori{}ewe ozbiqnijih alata.

{upeqka
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Jasen (Frahinus, sp) je ~vrsto i `ilavo drvo. Jasen koji raste na prisojnoj (osun~anoj) 
strani ima jako gustu strukturu i veoma je nabijen. Uprkos tome, kada se osu{i “obradiv” 
je i nije te`ak za obradu. Jasen ima veoma izra`enu vlaknastu strukturu {to mu daje do-
bru vibrantnost. Osim toga jasen, kada se osu{i, veoma je otporan na vlagu {to ga ~ini 
dobrim materijalom za instrument. U narodu se ka`e da “jasen drvo jasno svira”. Jasen 
ima veoma lepu teksturu, raspored i izgled godova i boju koja se preliva od sivkasto pe-
pelaste do svetlo sme|e. Zbog svega navedenog jasen je ~esto kori{}en za izradu {upeqke 
ali i drugih duva~kih instrumenata (kavala, duduka, dvojnica itd). Jasen se javqa u vi{e 
podvrsta, a poznati su beli i crni jasen koji je tvr|i i vibrantniji (sl. 8). 

Dren (Cornus mas) je drvo velike tvrdo}e i otpornosti na bolesti i gusenice. Za 
wega se ka`e da je “~elik-drvo”. Stoga je u{ao u narodne pesme i pri~e kao simbol tvr-
do}e i zdravqa, pa se za nekog ko je sna`an ka`e da iz suve drenovine mo`e da iscedi 
vodu (Kraqevi} Marko), dok se za zdravog ka`e da je zdrav kao dren. Dren ipak zahteva 
posebnu pa`wu, s obzirom da je tokom su{ewa sklon pucawu. Tako|e, dren povr{inski 
upija vlagu i kada je ve} suv. Tokom svirawa unutar instrumenta se kondenzuje vlaga 
koju drvo povr{inski upija usled ~ega dolazi do naprezawa spoqa{weg sloja drveta, 
{to tako|e mo`e dovesti do pucawa. Radi toga, za dren je posebno va`no da se dobro 
impregnira i time za{titi od vlage. Dren postoji u vi{e podvrsta koje se u narodu 
zovu crni i beli dren, a posebna vrsta pas-dren je poznata po svojoj izrazitoj tvrdo}i 
od koje “pucaju svrdla (burgije)” (sl. 9).

[im{ir, Zelenika (Buxus sempervirens) je jedno od najtvr|ih drveta, te je u narodu 
poznat kao “koska-drvo” ili “kamen-drvo”. Osim velike tvrdo}e, {im{ir se izdvaja i 
izgledom jer ima veliki broj nabijenih godova `u}kaste boje koji se prelivaju i daju 
izgled kao da su oslikani. {im{ir je veoma akusti~no drvo i daje izrazito sna`an i 
kristalno jasan zvuk. {im{ir je potrebno su{iti du`e nego druge vrste drveta i to 
{est do osam godina, pre nego {to se koristi za gradwu. Obzirom na svoje osobine 
{im{ir je veoma ceweno drvo, a instrumenti od wega su tra`eni, i najskupqi su. Ko-
risti se za razli~ite muzi~ke instrumente, pored {upeqke i druge svirale, nezame-
nqiv je materijal za gajde (sl. 10).

Za izradu {upeqki kori{}ene su i druge vrste drveta: glog (Crataegus monogyna Jacq), 
orah (Oglans regia) kao i tvr|e vo}ke.

Trska je tako|e materijal pogodan za izradu {upeqke. Ona svojom gra|om ve} ima go-
tovo zavr{nu formu instrumenta. Sa ne{to razbu{ivawa podu`ne rupe i otvarawem 
svira~kih rupica, dobija se gotov instrument. Trska spada u drevne materijale od kojih 
su izra|ivane svirale. O tome svedo~e predawa raznih naroda sveta, od gr~ke mitolo-
gije do narodnih pri~a sa na{ih prostora. Zanimqiva je pri~a koja se mo`e prona}i 
u raznim varijantama kod mnogih naroda kao {to je pri~a “U Cara Trojana kozje u{i”. 
Naime, car Trajan je krio svoju anomaliju, kozje u{i, za {ta je saznao brica kada ga je 
{i{ao. Brici je bilo zapre}eno smr}u da tu tajnu ~uva, a on ne mogav{i da je zadr`i 
za sebe, na`e se nad bunar i povika “U Cara Trojana kozje u{i”. Nakon toga iz buna-
ra ni~e trska, od koje je neko napravio sviralu. Kada bi se zasviralo na woj, svirala 
bi odavala carevu tajnu. (Ova pri~a postoji u vi{e varijanti, u jednoj  verziji, brica 
svoju tajnu poverava iskopanoj rupi, na kojem mestu je kasnije izrasla zova. Od zove je 
napravqena svirala itd.) (sl. 11).
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Kost je verovatno jedan od najdrevnijih materijala koji je ~ovek koristio za razne 
potrebe, od alata, oru`ja i predmeta za svakodnevnu upotrebu, do muzi~kih intrumena-
ta. I danas kost se koristi za izradu delova ili celih muzi~kih instrumenata (kobili-
ce i kowi}i kod ̀ i~anih instrumenata, dirke na klaviru, trzalice, intarzije - ukrasi, 
svirale). Kost svojim oblikom ve} podse}a na sviralu, a u narodu ona ima misti~an 
zna~aj. Naime, smatra se da kost u sebi nosi energiju `ivotiwe kojoj je pripadala. Po-
znato je da su {upeqke izra|ivane od kostiju orla, od butne ili krilne kosti. Orao 
je ponosna ptica koja visoko leti pa je zbog svojih osobina postala zna~ajan simbol, a 
svirala od wene kosti veoma se cenila.

Svirala od kosti izra|uje se na slede}i na~in: kost se najpre o~isti od mesa i nakon 
toga dobro iskuva, ~ime se odvoje svi mek{i delovi, a sama kost dezinfikuje. Nakon toga 
se usijanim gvo`|em prave rupe. Zavr{na obrada koja sledi odnosi se na zao{travawe 
gorwe ivice - “piska”, spoqa{wu obradu i zavr{no doterivawe promera svira~kih 
rupica - takozvano “uga|awe {upeqke”. Svirala ima du`inu prirodne du`ine kosti, 
koja se ne skra}uje.

Rog tako|e, spada u red materijala koji se od davnina koristio za razne qudske po-
trebe. Simbolika roga je poznata u svim tradicijama sveta, rog je simbol pobede i 
slobode. Od roga su izra|ivane razne vrsta svirala, kao i delovi muzi~kih instrume-
nata, za{titni prstenovi na sviralama i gajdama, ukrasi - intarzije, kobilice, kowi}
i, trzalice itd.  Na na{im prostorima naj~e{}e je kori{}en volovski rog od starih 
autohtonih vrsta goveda, ~iji su rogovi kvalitetniji - tvrdi i postojani. Svirala se 
od roga izra|uje na slede}i na~in: rog se najpre kuva u vodi dva do tri sata, pri ~emu se 
vodi ra~una da zagrevawe bude ravnomerno {to je veoma va`no za o~uvawe strukture 
i za wegovu kasniju obradu i trajnost. Kuvawem se rog o~isti od ne~isto}a i smek{a 
{to ga ~ini pogodnim za ispravqawe. Nakon ispravqawa rog se bu{i svrdlom, i spoqa 
stawuje. Va`no je da se osnovni oblik svirale od roga izradi dok je rog jo{ uvek topao 
(ispravqawe, bu{ewe i tawewe), dok se sitnija dorada mo`e uraditi i kasnije.

Metalne cevi koriste se za izradu {upeqki (i kavala), praksa koja postoji unazad 
nekih sto pedeset godina. Pogodnost vezana za metalne cevi je dvojaka. Prvo, materijal 
je ve} u obliku cevi potrebnog unutra{weg promera i debqine zida, pa je jo{ potreb-
no cev skratiti na odgovaraju}u du`inu i izbu{iti svira~ke rupice. Drugo, metalna 
cev je otporna na fizi~ka o{te}ewa i amosferske uticaje - vlaga i temperatura. Ne-
dostaci metalne cevi su velika te`ina, neophodnost odgovaraju}eg alata za bu{ewe 
rupica kao i hladno}a metala koja je svira~u neprijatna. Prve svirale od metalnih 
cevi verovatno su nastale preradom pu{~anih cevi. Krajem XIX veka u Otomanskom 
carstvu su bile rasprostrawene pu{ke italijanske firme Martini-Henri, popularne 
“turske martinke”. Ove pu{ke su imale cevi ne{to taweg zida i stoga su bile zgodne za 
svirale. Plasti~ne cevi su najmla|i instrument za {upeqke. Wihov zna~aj je u tome 
{to se za veoma kratko vreme, ~ak i najprostijim alatima, bu{ewem nekoliko rupica 
dobija svirala za po~etnike, na kojoj se mo`e u~iti svirka, dok su akusti~ke i estetske 
vrednosti ovakvih instrumenata u drugom planu.

[upeqke od plasti~nih cevi kori{}ene su i na kursu kao sredstvo za obuku. Naime, 
tokom izrade drvenih {epeqki, svakodnevno se vr{i obuka u svirawu na plasti~nim 
{upeqkama. Ciq je da se svaki polaznik kursa obu~i da na kraju, na svojoj {upeqki od 
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drveta koju je izradio tokom kursa, mo`e i da svira.
Materijali za zavr{nu obradu – za ukra{avawe {upeqki retko se koriste dodatni 

materijali, intarzije, prstenaste navlake, inkrustacije itd. Primera ukrasa sa dodat-
nim materijalom ipak ima i naj~e{}e predstavqaju duborezne rezbarije ispuwene ra-
stopqenim olovom koje se nakon hla|ewa i stvrdwavawa doteruje do ujedna~enosti sa 
okolnom povr{inom drveta, negde ka`u da su svirale ukra{avane srebrom (!?).

Za za{titu instrumenata tradicionalno se koriste loj ili uqe, u zavisnosti od 
sredine ali i mogu}nosti. Negde su se instrumenti nakon izrade dr`ali neko vreme po-
topqeni u impregnat, pri ~emu je impregnat mogao biti i zagrevan, dok vreme dr`awa 
instrumenta u impregnatu tako|e varira od majstora do majstora.

TEHNIKE I ALATI 

Sa razvojem tehnologije i alata razvijale su se i tehnike izrade muzi~kih instrume-
nata. Do XX veka na{i prostori su, budu}i turska provincija, bili u uslovima sporog 
razvoja, gotovo nikakvog. To se odnosi i na alate kori{}ene za izradu muzi~kih in-
strumenata, kako na metode izrade, tako i na teorijska znawa o akustici. Sa dru{venim 
napretkom, u dvadesetom veku, dolazi do naglog razvoja i graditeqstva muzi~kih intru-
menata. To je posledica kako tehnolo{kog razvoja, kori{}ewa boqih alata i metoda 
izrade, tako i vi{ih zahteva koji se pred svira~e i instrumente stavqaju, u smislu 
kvaliteta instrumenata, boje tona, intonativne ta~nosti, trajnosti i estetike.

Obzirom na gore navedeno mo`e se napraviti podela na alate i metode kori{}ene u 
pro{losti - predawski nasle|ene, i alate i metode koji se koriste u savremeno doba.

Tehnike i alati kori{}eni u pro{losti (nasle|e)

U pro{losti su kori{}eni oskudni alati, tada dostupni (sl. 12). To su uglavnom 
bili ru~ni, kovani alati, osredweg kvaliteta, o{trivosti i postojanosti. Strug (mat-
kap ili drebonk) na no`ni pogon je bio jedini pogoweni alat (sl. 13). Stoga je ~iwe-
nica dostojna divqewa da su majstori i sa tako oskudnim alatima uspevali da naprave 
zna~ajne intrumente. Neki od alata kori{}enih u pro{losti su:

svrdlo - burgija kori{}ena za ru~no bu{ewe unutra{we, podu`ne rupe svirale,
`ig - duga~ka {ipka sa zao{trenim vrhom u obliku kopqa, koji se grejawem u vatri 

usijavao i tako koristio za prosvrdlavawe podu`ne rupe ili rupica za svirawe,
no`i} - kori{}en je za doterivawe, “uga|awe” svira~kih rupica, kao i za zao{travawe 

gorwe ivice {upeqke na kojoj se duva (pisak),
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drenov prut - (ili tanak komad drugog tvrdog drveta) kori{}en za unutra{wu obra-
du {upeqke, u ciqu uklawawa neravnina nastalih bu{ewem,

greba~ -  plo~ica od metala ili stakla koja se koristi za grebawe spoqa{we 
povr{ine {upeqke,

maklica - (veliki no` sa dr{kom sa obe strane se~iva) kori{}ena za spoqa{we 
tawewe drveta.

Sa zavr{etkom obrade {upeqke alatima pristupalo se za{titi instrumenta - im-
pregnaciji. Impregnacija instrumenta je veoma va`na stavka, {to zbog za{tite drveta 
od vlage i promenqivih atmosferskih uslova, {to zbog akustike. Jedini na~in impre-
gnacije {upeqke u pro{losti predstavqalo je zama{}ivawe, lojem ili uqem.

Tehnike i alati kori{}eni u savremeno doba

U skorijem istorijskom periodu pojavquju se majstori - graditeqi instrumenata 
koji se iskqu~ivo time ili uglavnom time bave, koji se ozbiqno bave izu~avawem i 
gradwom muzi~kih instrumenata i {to je va`no, izra|uju ih u velikom broju, {to im 
omogu}ava razvoj i usavr{avawe. S druge strane, uporedo nestaje praksa da u gotovo 
svakom selu postoji majstor koji za sebe ili kom{ije pravi instrumente. Pored tra-
dicionalno kori{}enih alata u upotrebu ulaze i slede}i alati i ma{ine, elektri~no 
pogoweni:
automatski strug 	 ma{ina na kojoj se bu{i unutra{wa rupa {upeqke i
				    vr{i spoqa{wa obrada gotovo na kona~nu meru,
radijalna bu{ilica 	 ma{ina za bu{ewe svira~kih rupica,
bansek			   ma{ina za odsecawe komada drveta,
diht-abrihter		  ma{ina za tawewe pripremaka drveta.

Ru~ni alati koji se koriste za izradu svirala tako|e su usavr{eni, i danas imamo 
kvalitetne, o{trive i postojane alate koji su pogodni za rad. Osim toga, sa pojavom 
{mirgli unutra{wa i spoqa{wa obrada instrumenta je dostigla visok nivo. Poseb-
na tehnika danas postoji i za termo pripremu ili obradu drveta, u vodi ili uqu, kao 
priprema za ispravqawe drveta ili wegovo fizi~ko poboq{awe u smislu osloba|awa 
drveta od unutra{wih napona nastalih tokom su{ewa. Osim toga razvijena je impre-
gnacija instrumenata koja zahteva pribor za spravqawe raznih lakova (smolastih ili 
vo{tanih), i potapawe drveta u wih, na vru}e.

{upeqka
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METODOLOGIJA IZRADE 

Se~ewe drveta je prva faza u izradi svakog instrumenta. Se~ewe se vr{i pred zimu, 
kada je drvo prestalo da upija sokove iz zemqe u velikim koli~inama. U narodu se ka`e 
da se drvo smirilo. To je va`no zbog mawe koli~ine vode koja se tada nalazi u drvetu, 
{to }e skratiti vreme su{ewa. Drvo se~eno izme|u prole}a i jeseni je puno vode, pa 
pri su{ewu dolazi do pucawa.

Su{ewe je druga i veoma va`na stavka u izradi instrumenata. Generalno, su{ewe 
treba da je {to sporije, ravnomernije i {to du`e. Sporim, ravnomernim su{ewem do-
bija se materijal sa mawe unutra{wih napona koji nastaju usled neravnomernog su{ewa 
razli~itih delova popre~nog preseka. Drugo, u podu`nom pravcu drveta pru`aju se 
cev~ice, kanali kojima su sokovi putovali od korena ka granama. Ti kanali treba da se 
vremenom skupe i po mogu}stvu potpuno zatvore, kako bi se dobila nabijenija i gu{}a 
struktura (potreba akustike). Za zatvarawe kanala u drvetu je potrebno vreme. Su{ewe 
treba da traje {to du`e; suvo drvo svira, vla`no drvo ne svira, a i pu}i }e.

Zakqu~ak, drvo su{eno u su{arama nije dobro za instrumente. Drvo su{eno u hlado-
vini, provetravawem godinama dobro je za instrumente.

Odabir drveta za svirale vr{i majstor na osnovu iskustva: izgled drveta ne{to 
govori (raspored, pravilnost i gustina godova - tekstura) kao i zvu~ni odziv na ku-
cawe. Danas karakteristike materijala mogu da se mere, postoje ru~ni mera~i vlage, 
kao i mera~i brzine zvuka kroz materijal. Sa te dve izmerene karakteristike odabir 
je veoma olak{an.

Se~ewe na predmeru se vr{i pre bu{ewa. Du`ina na koju se se~e komad je ne{to 
ve}a od zavr{ne du`ine instrumenta, kako bi se krajwa mera izvela naknadnim skra}
ivawem u kasnijoj fazi izrade {upeqke. Princip rada “na predmeru” je strategija 
izrade instrumenata, jer sve dok se nalazimo na strani vi{ka materijala, skra}ivawem 
ili uklawawem materijala mo`emo do}i na krajwu - odgovaraju}u meru. Sa druge stra-
ne, ako se pretera sa skra}ivawem ili stawivawem materijala, nastaje gre{ka koja se 
ne mo`e ispraviti (sl. 14).

Bu{ewe drveta je zahvat koji podrazumeva otvarawe unutra{we, podu`ne rupe 
{upeqke (sl. 15). Kod bu{ewa je va`no odrediti odgovaraju}i smer prolaska svrdla 
kroz drvo. Naime, komad drveta oblika vaqka mo`e se izbu{iti iz jednog ili drugog 
smera. Me|utim, rezultat bu{ewa ne}e biti isti u oba slu~aja. Kada se drvo bu{i u 
smeru kako je raslo, odnosno, u smeru od korena prema granama, dakle u istom smeru u 
kojem su sokovi iz zemqe tekli prema li{}u, dobija se gla|a unutra{wa povr{ina, a 
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samo bu{ewe se odvija lak{e, sa mawim otporima pri obradi. U suprotnom smeru. od 
vrha drveta ka korenu, bu{ewe je te`e, pri ~emu se dobija hrapava, iskrzana unutra{wa 
povr{ina a otpori bu{ewu su ve}i. Shodno tome, i smer u kojem se izra|uje svirala 
treba da bude smer od korena ka granama, odnosno, smer u kojem se duva u instrument 
treba da bude isti kao smer u kojem je drvo raslo, to jest smer u kojem su tekli sokovi 
kroz drvo - od korena prema granama.

Bu{ewe se mo`e izvesti na dva na~ina:
- bu{ewe iz dva prolaza pri ~emu se prvi prolaz, probu{ivawe izvodi svrdlom 

maweg promera, a drugi prolaz (razbu{ivawe) vr{i svrdlom nazivne mere koja odgo-
vara zavr{noj meri unutra{weg promera {upeqke. Ovakvo bu{ewe je bilo praksa u 
ranijim vremenima kada nisu postojali usavr{eni alati te je bu{ewe na meru iz prvog 
prolaza bilo nemogu}e. Sa druge strane, bu{ewe iz dva prolaza je omogu}avalo boqi 
kvalitet unutra{we povr{ine cevke nakon razbu{ivawa.

- bu{ewe iz jednog prolaza vr{i se na automatskom strugu kori{}ewem svrdla vi-
sokog kvaliteta koje omogu}ava obradu na meru pri ~emu se dobija glatka unutra{wa 
povr{ina cevke nakon bu{ewa.

Gruba spoqa{wa obrada izvodi se na strugu pri ~emu se materijal dovodi na pred-
mere, odnosno na debqine zida uve}ane za 1 mm u odnosu na zavr{ne mere svirale. Gruba 
spoqa{wa obrada mo`e se izvr{iti i ru~nim alatima od kojih je najpogodnija makli-
ca (koja je u pro{losti bila glavni alat za ovu operaciju), (sl. 16) ali mo`e i ra{pa, 
{to zahteva vi{e vremena i rada.

Gruba unutra{wa obrada vr{i se improvizovanim alatom za unutra{we {mir-
glawe koji se izra|uje tako {to se {mirgla krupne granulacije (40-60) zalepi na tanak 
cilindri~an {tap i umota tako da mo`e da se uvu~e u otvor. Podu`nim provla~ewem 
alata kroz drvo i rotirawem vr{i se unutra{we {mirglawe cevke, koje ima za ciq da se 
unutra{wa povr{ina ugla~a, odnosno da se uklone nepravilnosti nastale bu{ewem.

Bu{ewe svira~kih rupica najlak{e se izvodi pomo}u stubne (radijalne) bu{ilice, 
pri ~emu treba voditi ra~una da se prodor svrdla u materijal izvodi postepeno, po-
lako (slika 17). Neposredno pred probijawe rupe treba usporiti kako bi se izbeglo 
odvaqivawe unutra{wih vlakana u neposrednoj okolini rupice (sl. 17). Svira~ke ru-
pice se mogu otvoriti i pomo}u o{trog no`i}a ili pomo}u usijanog `ezla (kako je to 
nekada ra|eno) (slika 18a i 18b).

Spoqa{we doterivawe na meru vr{i se pomo}u greba~a (metalnih ili staklenih) 
u kombinaciji sa {mirglawem. Naime, u vi{e prolaza se vr{i grebawe spoqa{we 
povr{ine cevke sa {mirglawem, pri ~emu se sila grebawa smawuje kako se pribli`ava 
krajwoj meri, a nakon svakog prolaza grebawem {mirglawe se vr{i {mirglama sve 
sitnije granulacije (sve finije {mirglawe). Kori{}ewe greba~a je veoma zna~ajno 
u izradi svirala jer se wima sloj materijala uklawa pri ~emu se povr{ina koja se 
obra|uje pritiskawem nabija, utabava.

Zao{travawe piska predstavqa zarezivawe gorwe ivice {upeqke. Ugao 
zao{travawa je od prilike oko 45 stepeni. Od ugla zao{travawa zavise neke karakte-
ristike instrumenta. Dakle, ako je pisak o{triji tada }e {upeqka imati sna`niji i 
puniji zvuk na ni`im tonovima, dok }e izduvavawe visokih tonova biti ne{to te`e, a 
ako je pisak izveden sa tupqim uglom tada }e {upeqka biti zgodnija za prosviravawe 
visokih tonova (bi}e “br`a”), dok }e niski tonovi biti ne{to ti{i i mek{i.
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Ude{avawe rupica vr{i se pomo}u jako zao{trenog no`i}a i tanke vaqkaste turpi-
je. Rupice se otvaraju gotovo na zavr{nu meru pri ~emu se “obaraju na unutra”, odnosno 
izra|uju tako da promer rupica u unutra{wosti {upeqke bude ne{to ve}i nego spoqa, 
na mestu poklapawa prstima.

Unutra{we fino {mirglawe vr{i se na isti na~in kao i unutra{we grubo {mi-
rglawe, s tim {to se umesto {mirgle krupnije granulacije koristi {mirgla finije 
granulacije (100-120). Nakon toga mo`e se izvr{iti jo{ finije unutra{we {mirglawe 
kori{}ewem vodene {mirgle granulacije 600.

Spoqa{we fino {mirglawe izvodi se pomo}u niza {mirgli sve finijih granula-
cija, od 100 do 400. Na kraju, u ciqu postizawa visoke ugla~anosti povr{ine, pristupa 
se blagom kva{ewu {upeqke (krpicom natopqene vodom) i {mirglawu vodenom {mi-
rglom granulacije 1000. 

Ukra{avawe {upeqke je estetski momenat i predstavqa li~ni pe~at svakog majsto-
ra. Neki graditeqi su skloni detaqima, neki zahtevnijim rezbarijama, neki izradi 
reqefnih ornamenata, neki opet svedenijim formama ukrasa i pli}im rezbarijama. 
Spoqa{wi izgled {upeqke je svakako jako bitan, kako svira~u koji je inspirisan to-
nalnom vredno{}u instrumenta i wegovom estetikom, tako i publici koja ima priliku 
da pored zvu~nog do`ivqaja do`ivi instrument i vizuelno.

Uqewe, u vi{e navrata, je veoma va`no. Kako je ve} nagla{eno, {upeqka (kao i dru-
gi duva~ki instrumenti) izlo`ena je ne samo promenqivim atmosferskim uslovima 
(kolebawe temperature i vlage), ve} i vlagi koja se kondenzuje u unutra{wosti instru-
menta, a nastaje pri svirawu usled uduvavawa vazduha. Uqewe se vr{i spoqa i iznutra, 
spoqa utrqavawem uqa krpicom i iznutra krpicom na {tapu. Za uqewe mogu da se ko-
riste razli~ita uqa. Va`no je da to budu uqa koja dobro prodiru u drvo i ne `egnu kao 
{to su maslinovo, orahovo i bademovo uqe.

Lakirawe je proces (koji se mo`e sprovesti ili ne) nano{ewa na instrument neke 
vrste laka u ciqu boqe za{tite od atmosferskih uslova, najpre vlage. Lakovi koji se 
koriste mogu biti razli~itih vrsta (na bazi smole, voska, kalofonijuma itd), ali je 
va`no da se nanose u tankim slojevima. Prakti~no treba napraviti tanak film laka 
koji }e izvr{iti za{titu ali pri tome ne}e predstavqati “akusti~ki balast” (gu{ewe 
tona). Nakon impregnacije ponovo se vr{i unutra{we i spoqa{we {mirglawe {mir-
glama najfinije granulacije.

Fino ude{avawe rupica predstavqa doterivawe tonskog niza {upeqke. Nekada 
se vr{ilo po sluhu, a danas i pomo}u {timera ili pore|ewem sa uporednim intru-
mentima.

ZAKQU^AK

[upeqka spada u najstarije vrste duva~kih instrumenata ne samo na na{im prosto-
rima. Zbog svoje jednostavnosti i malih dimenzija postala je omiqeni instrument pa-
stira, koji su je uvek sa sobom nosili, ali su tako|e mogli sami i da je prave. U gotovo 
svakom selu je nekada postojao barem po jedan ~ovek koji je umeo da napravi boqe i 
trajnije instrumente na kojima bi boqi svira~i - stvaraoci, narodni umetnici bili 
inspirisani da sviraju. Takav majstor bi pravio instrumente za sve u selu i okoli-
ni. Mada se {upeqka u prirodi mo`e napraviti, improvizovati za relativno kratko 
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vreme (u toku jednog dana), wena izrada ipak zahteva neka predznawa i iskustva, ~ime 
se bavio kurs. Koristi}e se kombinovano metode starih majstora ali i nove metode i 
saznawa savremenih graditeqa. Koristi}e se neke savremene ma{ine ali deo izrade 
{upeqke }e se ipak obaviti rukama. To }e odneti vi{e vremena nego {to bi bilo u 
slu~aju kori{}ewa automatskog struga. Me|utim, radom “na ruke” upozna}emo se sa 
drvetom, oseti}emo wegovu tvrdo}u, kako se opire obradi, i u podu`nom i u popre~nom 
pravcu, oseti}emo kako miri{e, koliko je “plasti~no”, a koliko je “masno” pod alati-
ma, kako zvu~i dok se izra|uje,a kako kad je instrument gotov i jo{ nije impregniran, a 
kako na kraju kada je potpuno gotov. 

Treba znati da svaki instrument, pa i {upeqka, svirawem biva sve boqi i boqi, 
“instrument se usvirava...”. To je posledica i naknadnog su{ewa drveta {to ga ~ini 
jo{ akusti~nijim ali jo{ vi{e zahvaquju}i jednom drugom procesu. Naime, kada je in-
strument potpuno gotov, va`no ga je intezivno svirati, kako bi on u roku od nekoliko 
meseci (kod nekih instrumenata i nekoliko godina, ili desetina godina!) prosvirao. 

[ta to usviravawe predstavqa? Ozbiqnih nau~nih radova na tu temu izgleda da 
nema, ali se svi majstori sla`u u tome da usviravawe drveta postoji. Jedno obja{wewe 
glasi ovako: novi materijal se mewa intezivnom svirkom tako {to se pod dejstvom ton-
skih frekvencija u drvetu na mikroplanu de{avaju promene “prilago|avawe, slegawe, 
name{tawe u materijalu”, a {ta u stvari predstavqaju ovi pojmovi zanimqivo je pi-
tawe koji dovode do sve ve}e sposobnosti drveta da daqe odgovara na te pobude i pod 
dejstvom kojih je do{lo do promena u drvetu, do “sazrevawa”. 

Sve su ovo do`ivqaji i utisci koje treba okusiti a ko ih jednom okusi shvati u ~emu 
se sastoji privilegija i zadovoqstvo graditeqa instrumenata. Poznata je pri~a o tome 
na koji je na~in velika ve}ina graditeqa instrumenata postala to {to jeste. Na pi-
tawe kako su po~eli da se bave instrumentima ve}ina daje od prilike slede}i odgovor: 
“samo sam hteo da ne{to malo poku{am... a onda sam poludeo za time...”. Svedok ove 
pri~e je i potpisnik ovih redova, koji je pre 15ak godina poku{ao da napravi samo je-
dan instrument!

Pojmovnik

akustika		  osobina materijala; nauka o zvuku
vibrantnost		  akusti~na osobina; sposobnost materijala da na pobudu odgovori zvukom;
			   odnos brzine prostirawa zvuka kroz materijal i wegove gustine - specifi~na 
			   brzina zvuka kroz materijal
duduk			   svirala; duga svirala; sinonim za frulu
drebonk		  strug (matkap), drveni strug na no`ni pogon
ezgija (tur.)		  svirka, inprovizacija na {upeqki (ili drugom instrumentu)
`ig			   alat, duga~ka {ipka sa zao{trenim vrhom u obliku kopqa
kaval			   svirala bez piska ({upqa cev) du`ine 620-800 mm, duga {upeqka
maklica		  veliki no` sa dr{kom sa obe strane se~iva
matkap			  strug (vidi drebonk)
nej			   {upqa svirala od trske, velike du`ine, prema predawu smatra se da je izmislio
			   veliki sufi pesnik al-Rumi (bi}e ipak da je usavr{io, razvio); danas se javqa u
			   tradiciji vi{e naroda mediterana
pisak			   gorwi deo svirale na kojem se proizvodi zvuk; na {upeqki je to zao{trena
			   ivica {upqe cevi
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prisojna strana	 ju`na padina brda, osun~ana strana
ra{pa			   turpija za obradu drveta, grub i o{tar alat za uklawawe ve}eg sloja materijala
svor~e			   svirala, {upeqka
svrdlo			   burgija, koristi se za bu{ewe unutra{we rupe svirala
signalne melodije	 melodije na {upeqki za upravqawe stadom ili melodije za komunicirawe sa
			   udaqenim pastirima ili poznanicima
tekstura		  raspored godova i kolorit drveta, koji se vidi nakon zavr{ne obrade
ude{avawe - uga|awe	 u majstorskom re~niku, `argonu se odnosi na zavr{nu, finu obradu svira~kih
			   rupica i u smislu oblika ali jo{ va`nije u smislu intonativne ta~nosti
flogera (gr~)		  {upqa svirala u Grkoj, gr~ka {upeqka
frula			   svirala sa piskom; niviji naziv, sinonim za sviralu, duduk, }urliku
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